1. Denominacion del Proyecto: “Tecnicatura Superior en Folclore (diferentes instrumentos

0 canto*)’

* La propuesta curricular se presentaen un solo documento dado que solo cambiael instrumento principal en correspondencia
con el titulo a otorgar.

2. Informacién Institucional

a. Nombre completo de la Institucién: Conservatorio Superior de Musica “Manuel de
Falla”

b. N° de CUE: 020117300

c. Distrito Escolar: (no aplica para Educacion Artistica)

d. Direccion institucional: Gallo 238 2° piso

e. CUIT: (no corresponde)

f. Barrio: Almagro

g. Comuna: 5

h. Coédigo Postal: 1172

i. Teléfonos/Fax: 4865-9005

j- Correo electronico: equipodirectivoCSMMF@buenosaires.gob.ar

k. P&gina Web: https://cmfalla-caba.infd.edu.ar/sitio/

I. Redes sociales:
Instagram: @consermanueldefallaoficial
Facebook: Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” - Area Difusién
YouTube: Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla

m. Plataforma educativa: Campus del INFoD

n. Presentacién institucional describiendo los antecedentes y trayectoria

HISTORIA Y ANTECEDENTES DEL CONSERVATORIO

El Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” nace en 1919 como Escuela
Municipal Nocturna de Musica con el propdsito de formar instrumentistas para la
Banda Municipal de Musica que fuera creada para el Centenario Argentino (1910).

En 1927, por Ordenanza N2 2472 pas6 a denominarse Conservatorio Municipal. En
calidad de tal comienza a otorgar titulos de Profesor y de capacitacién profesionalen
losdiversosinstrumentos y en canto que son reconocidos a nivel nacional por Decreto
Nacional N2 14673/43.

En 1965 se aprueba un nuevo Reglamento General (Decreto 11449/MCBA/65), como
complemento necesario al también nuevo Plan de Estudios aprobado ese mismo afio
porDecreto 2838/ MCBA/65. En los considerandos del Decreto 11449/MCBA/65y en
el Reglamento General se expresa taxativamente la condicion de Instituto Superior.
Posteriormente, en 1988, se implementa y aprueba un nuevo Plan de Estudios que,
contres sucesivas modificatorias, mantiene las caracteristicas esenciales del Plande
Estudios de 1965 en lo que atafie a niveles superiores.

Ensularga trayectoria formadora de musicos célebres, el CSMMF se ha transformado
en una institucion sefiera en el campo de la formacién musical. Entre sus profesores
siempre se han incluido importantes compositores, directores de orquesta e
instrumentistas de las diferentes especialidades. En lo que respecta a la musica
popular, el Conservatorio muestra un vinculo profundo -de larga data- con ese
repertorio. Figuraron entre sus docentes: Sebastian Piana, Ciudadano llustre de la
Ciudad de Buenos Aires; Pedro Maffia, que inauguro en el Conservatorio, la primera
catedra de bandonedn en el pais (1954); Catulo Castillo, que fue Director de la
Institucion e Hilda Herrera, quien cred y dirigio la catedra de Interpretacidon en piano,
de folklore y tango. A su vez, el panorama de la musica popular se amplié con la
apertura, en 1993, de la asignatura Ritmos y Formas del Folklore y la Mdusica
Ciudadana, obligatoria para todas las carreras, que fue antecedente para la creacion,

en 2003 del Profesorado y de la Tecnicatura en TahE@QzﬁraéZQZ%YKQ%B'ﬁUQ&EART

llegaria el Profesorado en Folclore y Tango y, posteriormente, los Profesorados de
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Musica Popular Argentina.

A partirde los procesos de reforma educativa que se inicianenla década de los 90y,
con motivo de la sancién de la Ley Nacional de Educacion Superior 24521/95, el
CSMMF comienza en 1996 un procesode transformacion a finde encuadrarse enlas
normativas de dicha ley, en su calidad de Instituto Superior no Universitario. Dicho
proceso se vio coronado por el Decreto 207/GCBA/09, que establecia las normas de
su estructura organizativa, gobierno y funcionamiento.

Por Decreto 1378/GCBA/2003, se aprueba el nuevo Plan de Estudio referido a la
Carrera de Tecnicatura en Tango y Musica Folklérica siendo la primera y aun Unica
oferta educativa en esta orientacidon que ofrece el sistema de educacién superior no
universitario de la Ciudad de Buenos Aires.

3. Identificacién de los responsables directos de la aplicacidon del proyecto

Instituto: Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla”
Rector/director: Prof. Marcos Puente Olivera
Coordinador del Proyecto: Prof. Roberto Calvo

4. Justificacion de lanecesidad y oportunidad de lapropuesta formativa

El fuerte impulso de las industrias culturales en la region, la creciente ampliacion de la oferta
cultural musical en el pais y en la Ciudad de Buenos Aires en particular, la incorporacién de
las musicas populares como parte del patrimonio y la diversidad cultural y el reconocimiento
que el Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” obtuvo a lo largo de los afios
posibilitaron la creacioén, en el afio 2003, de la carrera de Tecnicatura en Tango y Musica
Folklérica (Decreto 1378/ GCBA/03) abordando y sistematizando una perspectiva pedagdgica
de cara a la ejecucion y ensefanza de los géneros mas representativos de las musicas
regionales en nuestro pais.

En el ano 2015 se llevé a cabo una reestructuracion de los planes de estudio de los
profesorados a partir de la cual, la carrera de formacidon docente pasa a denominarse
Profesorado de Musica con orientacion en Musica Popular Argentina y Profesorado de
Educacion Superior en Musica con orientacion en Musica Popular Argentina (diferentes
instrumentos o canto), sin modificar la carrera original de Tecnicatura en Tango y Musica
Folklorica.

El presente proyecto de Tecnicatura surge, entonces, a partirde la necesidad de actualizarla
Tecnicatura vigente desde el afio 2003. En épocas de permanentes transformaciones y
aportes estéticos y de cambios de paradigmas, el quehacer del musico profesional se ve en
la necesidad de una continua capacitacion. En ese sentido, la Institucion tiene que dar
respuestas, no soélo en el plano académico, sino también en lo relacionado con la demanda
profesional.

Al cabo de seis afios, la evaluacién que se hace desde los diferentes campos curriculares de
la formacion en Musica Popular Argentina e instancias de gestion institucional, es que ya se
ha producido la maduracién necesaria como para comenzar a proponer trayectos iniciales que
comiencen a distinguir perfiles diferenciados que puedan enfatizar formaciones técnicas
especificas. Por otra parte la institucidon ha registrado una creciente demanda por parte del
estudiantado, frente alas necesidades laborales y artisticas que la nueva coyuntura impone,

volviendo esta formacidon central en la oferta curricular institucional. Por estos motivos se
evalud la necesidad de poder contarcon un trayecto que incluya un reconocimiento oficial en

el sistema, como lo son las Tecnicaturas Superiores.
IF-2022-11712327-GCABA-DGEART

Esta Tecnicatura Superior se fundamenta enla idea de que la practica musical resulta central
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desde la primera instancia formativa de profesionales dedicados a la ejecucién, interpretacion
y creacion musical. A tal fin se propone un plan de estudios cuyo eje transversal a las
diferentes asignaturas que la conforman se basa en la premisa de aprender a través de la
ejecucion, la escucha, la exposicidon y el trabajo enensambles a partir de la instrumentacion
acustica, la implementacidon de las nuevas tecnologias y sus vinculos con los contextos de
produccién musical como conciertos en vivo, streaming, grabaciones, arreglos vy
composiciones.

El campo musical y la musica popular folclérica argentina en particular cuenta en la actualidad
con una creciente especializacion y profesionalizacion, que demanda nuevos espacios de
formacidny titulos que den cuenta de practicas especificas como la que se propone en esta
Tecnicatura Superior. Los conocimientos tradicionales deben complementarsey coexistircon
nuevas formas de transmision y de experimentacién, nuevos aportes estéticos y necesidades
de intercambios con escenarios diversificados y novedosos.

Elalcance de esta practica profesional cuenta con una tendencia a trascender los conte xtos
locales y nacionales y es un alentador motivo para seguir fortaleciendo estos espacios de
formaciéon que instituciones con una produccion histdrica y saberes especificos como el
Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla” puede ofrecer.

En este sentido se valorara el aprendizaje y sistematizacion tanto de los contenidos vinculados
a las diferentes etapas que transitd la musica de raiz folclérica (compositores e intérpretes
mas representativos en sus inicios tales como Andrés Chazarreta, los hermanos Abalos,
Atahualpa Yupanqui y Buenaventura Luna entre otros, asi como las corrientes renovadoras
de los afios 60 tales como Eduardo Falu, Cuchi Leguizamén, Ariel Ramirez y agrupaciones
emblematicas como Los Chalchalerosy Los Fronterizos entre otros, y corrientes posteriores
como Eduardo Lagos, Manolo Juarez, Waldo de los Rios, las diferentes agrupaciones de
“Chango” Farias Gémez, Dino Saluzzi, Mercedes Sosa, Duo Saltefio, Raul Carnota, los
Hermanos Nufiez y la familia Carabajal, entre otros), asi como sus identidades regionales, sus
génerosy diversos estilos tales como la regidn noroeste: vidala/baguala, zamba, chacareras,
gato, bailecito, cueca nortena, huayno/carnavalito, chaya, y otros;la regién litoral: chamamé,
chamarrita, galopa/polka/gualambao, guarania, rasguido doble y otros; la regién cuyana:
tonada, cueca, gato, refalosa y otros; y la regién pampeana-patagdnica: milonga, huella,
triunfo, malambo, loncomeo y otros.

Asimismo, se tendra en cuenta en el presente trayecto formativo la originalidad, el espiritu
critico y la receptividad hacia las innovaciones y desarrollos de las técnicas y las estéticas
sonoro-musicales actuales (tales como Carlos Aguirre, Juan Quintero, Liliana Herrero, Rudy
y Nini Flores, Coqui Ortiz y otros). Consideramos que este punto es central de cara a la
valoracién de la diversidad cultural y las identidades musicales y estéticas, en tanto musicas
y cultura vivas y en constante cambio, asi como orientar y actualizar estos contenidos y
saberes hacia las necesidades e intereses que tanto la sociedad como las industrias culturales
demandan.

La importancia de contar con una Tecnicatura Superioren Folclore (diferentes instrumentos o
canto) se centra en que es una de las configuraciones musicales mas representativas de la
identidad musical de nuestro pais. Cuenta con una riqueza, especificidad y diversidad de
géneros y estilos que trasciende la esfera local y a través de sus diferentes etapas, se ha
renovado, transformado y crecido enrelacidon al alcance, propuestas estéticas, vinculos entre
diversos géneros y sus circuitos de produccion, circulacion y consumo. En épocas de
permanentes transformaciones, apores estéticos, y cambio de paradigmas, el quehacer del
musico profesional se ve en la necesidad de una continua capacitacion. En ese sentido, la
Institucion tiene que dar respuestas, no sélo en el plano académico, sino también en lo
relacionado a la demanda profesionaly a lasdinamicas y demandas propias de las industrias
culturales y dentro de ellas, la musical en particular.

Comprender la profundidad y complejidad de las musicas|bejflR2+247123%7aG@ARAe DEEART
manejo de sus lenguajes, técnicas, estilos y contextos de produccién, hacen que el y la
estudiante artista desarrolle, de manera integral, su formacion a través de criterios reflexivos
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y situados socioculturalmente. De manera tal que espacios como esta Tecnicatura, son vitales
para su difusion y aprendizaje. El campo laboral del musico requiere no solamente un nivel de
excelencia en el manejo instrumental, sino, ademas, una gran comprension de los distintos
lenguajes y estéticas, una reflexion sobre su praxis y un permanente intercambio con los
diversos campos de la creacién artistica, la investigacién y la divulgacion. Saberes que, en
muchos casos, determinan un trayecto exitoso en un medio extremadamente competitivo.

Entendemos que el nivel de factibilidad es 6ptimo ya que se cuenta con los recursos humanos,
administrativos, tecnolégicos, financieros, infraestructura, con la experiencia de la institucion,
y con los principales campos curriculares para poner en marcha esta Tecnicatura Superior.

5. Marco tedrico que fundamenta la propuesta

La presente Tecnicatura Superior en Folclore (diferentes instrumentos o canto) busca
institucionalizar la orientacion de la formaciéon musical hacia el conocimiento aplicado de la
musica popular argentina formando profesionales en ejecucion, interpretacion, arreglo y
composicion de los géneros del folclore a través de la practica técnica, reflexiva e investigativa
de la produccién sonoro-musical y estética.

Se ofrece un espacio de formacidn técnica con contenidos tedricos, socio-histéricos y
metodolégicos que permitan la investigacion musical y con ella la construccion de
conocimientos criticos para la ejecucion, interpretacion, arreglo y composicion de obras de
folclore argentino, reconociendo sus géneros con una especificidad propia, poniendo en valor
y saber académico a una parte del patrimonio cultural inmaterial y de las expresiones
identitarias de nuestro pais, esperando desarrollarvalores asociados al compromiso con las
necesidades y problematicas de la comunidad, el trabajo colaborativo grupaly la dimensién
ética de la praxis musical.

Desde un punto de vista epistemologico, consideramos fundamental comprender este espacio
de formacién de manera relacional, situacional, y como un modo especifico de generar,
sistematizar conocimiento y ser analizado desde su e xperiencia receptiva-interpretativay en
su operatoria constructiva-creativa (Bourdieu y Wacquant, 1995; Bourriaud, 2006; Claramonte
Arrufat, 2008; Belén, 2019). Este posicionamiento epistemolégico es clave de cara a la
construccion de un conocimiento plural que permita vincular las diferentes y novedosas
perspectivas técnicas conlas formas de conocimiento que proveenlas musicas populares en
tanto culturas vivas, como asi también posicionar las practicas sociales en tanto practicas
epistémicas.

Consideramos en este sentido que el campo de la musica popular forma parte de una ecologia
de saberes en tanto conjunto de practicas que promueven una nueva convivencia activa de
saberes bajo el supuesto de que toda forma de conocimiento e nriquece el dialogo cultural (de
Sousa Santos, 2009). De esta manera, el abordaje de la técnica musical, los diferentes
géneros y estilos musicales populares y los contextos socio-histérico y sociocultural de la
produccié n sonoro-musical, nos ubica frente a la construccion de un marco epistemologico y
tedrico-metodoldgico especifico de la investigacion artistica (Garcia, 2013; Lopez Cano,
2014). De esta forma se espera que los alumnos y las alumnas musicos y musicas intérpretes,

artistas, logren un aprendizaje significativo (Ausubel, 1990) incorporando técnicas musicales
y repertorios locales a la vezque comprendany vinculen la prod uccion situada e histdrica de
las practicas musicales y el caracter diverso, complejo y en constante cambio de las
particularidades de la experiencia musical, asumiéndose no como individuos aislados sino
como actores sociales participes y forjadores de esta cultura y esta sociedad.

En este sentido el y la estudiante musico y musica intérprete, artista, deberan desarrollar

progresivamente el lenguaje técnico y realizar producciones utilizando los procedimie ntos de

la disciplina, contar con elementos que le permitan investigar durante sus estudios

profundizar en aspectos que sean de su interés y le aporte||1Fa' @%‘%@%&%@%Q‘MQ%ART

produccién musical. Envirtud de esta perspectiva, entende mos que el dominio técnico de las

herramientas para la ejecucién e interpretacidn musical, asi como el de la lecto-escritura
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musical y la tecnologia informatica son tan importantes como el analisis de géneros y estilos
en términos regionales, histéricos y sociales. En este sentido el conocimiento del contexto
sociocultural y laboral enel que el y la estudiante musico y musica intérprete, artista, ejercera
su profesion, es clave.

Se valorara el aprendizaje y sistematizacion tanto de los contenidos vinculados a los
diferentes géneros que conforman el campo del folclore como sus estilos fundamentales y sus
desarrollos conte mporaneos asi como la originalidad, el espiritu critico y la receptividad hacia
las innovaciones y desarrollos de las técnicas y las estéticas sonoro-musicales actuales.
Consideramos que este punto es central de cara a la valoracidon de la diversidad cultural y las
identidades musicales y estéticas y de los géneros musicales populares en tanto musicas y
cultura vivasy en constante cambio.

En articulacion con estas perspectivas, consideramos importante vincular aquellos aspectos
y lineamientos que las nuevas normativas relativas a la formacién en ESI aportan (Ley
26150/2006 Programa Nacional de Educacién Sexual Integral, Ley 2110/06 de Educaciéon
Sexual Integral de la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires, y Resolucion 45/08 del Consejo
Federal de Educacion) de cara a la promociény adquisicio n de saberes y habilidades para la
toma de decisiones conscientes y criticas no so6lo sobre el cuidado del propio cuerpo y la
valoracién de las emociones y sentimientos, sino también frente a las relaciones
interpersonales, el ejercicio de derechos, la valoracion positiva de la diversidad y la no
discriminacion y equidad de trato y oportunidades para todas las identidades. Esto implica
también atender y reflexionar sobre las situaciones y vinculos cotidianos tanto a nivel
institucional como en el contexto socio-cultural.
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7. Propuesta de Plan de Estudios y Estructura curricular

Denominacién del Plan de Estudios
Tecnicatura Superior en Folclore (diferentes instrumentos o canto)

Titulo que otorga
Técnico/a Superior en Folclore - Acordeoén
Técnico/a Superior en Folclore - Bajo eléctrico IF-2022-11712327-GCABA-DGEART
Técnico/a Superior en Folclore - Bandonedn
Técnico/a Superior en Folclore - Canto
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Técnico/a Superior en Folclore - Charango
Técnico/a Superior en Folclore - Clarinete
Técnico/a Superior en Folclore - Contrabajo
Técnico/a Superior en Folclore - Fagot
Técnico/a Superior en Folclore - Flauta
Técnico/a Superior en Folclore - Guitarra
Técnico/a Superior en Folclore - Oboe
Técnico/a Superior en Folclore - Percusion
Técnico/a Superior en Folclore - Piano
Técnico/a Superior en Folclore - Saxofon
Técnico/a Superior en Folclore - Trombdn
Técnico/a Superior en Folclore - Trompeta
Técnico/a Superior en Folclore - Viola
Técnico/a Superior en Folclore - Violin
Técnico/a Superior en Folclore -Violonchelo

Identificacion de la certificacion

1. Campo Profesional/Area socio ocupacional: Artistica.

2. Denominacion del perfil profesional: Musico/a Intérprete de Folclore

3. Denominacién deltitulo de referencia: Tecnicatura Superior en Folclore (diferentes
instrumentos o canto)

4. Ambito de la trayectoria formativa: Nivel Superior de Educacion Artistica

Duracién total de la carrera
1. Carga horaria total en horas reloj: 1600 horas reloj

2. Carga horaria total en horas catedra: 2400 horas catedra
3. En afios de estudios: 3 afios.

Referencial de ingreso

Los aspirantes al ingreso a la Tecnicatura Superior en Folclore (diferentes instrumentos o
canto) deberan cumplir con los siguientes requisitos, establecidos por Ley N° 24521/95 de
Educaciéon Superior, Ley N° 26206/06 de Educacién Nacional y Ley N° 27204/15 de
Implementacién efectiva de la responsabilidad del Estado en el nivel de Educacién Superior:

1. Poseertitulo de estudios completos de Nivel Secundario o equivalente. Los mayores

de 25 afios que no relinan esta condicion, podran rendir una evaluacion y acreditar
experiencia laboral acorde con los estudios que se propone iniciar,asi como aptitudes
y conocimientos suficientes para cursarlos satisfactoriamente.

2. Acreditar una formacién musical basica reconocida oficialmente (Formacion Basica
Musical, TAP o equivalentes). Los aspirantes que no reunan este requisito, deberan
rendir examen de competencias musicales equivalentes.

Perfil Profesional

Alcance del perfil profesional

Los egresados y las egresadas de la Tecnicatura Superior en Folclore (diferentes
instrumentos o canto) son profesionales con capacidades para desempefiarse en el campo
socio - cultural y de las industrias culturales como:

Intérpretes musicales como solistas o en conjuntos.

Instrumentistas acompanantes en Folclore.

Integrantes, como musicos y musicas sesionistas, en estudios de grabacién de discos y/o
bandas sonoras cinematograficas y televisivas.

Directores y directoras de agrupaciones de Folclore.

Asesores y asesoras en equipos interdisciplinarios de dis¢fR02RIOVEIRGS OO OB TBEART
artisticos.

Editores y editoras de partituras.
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e Participantes en equipos de produccion de espectaculos y registros sonoros.

e Participantes en equiposde produccion de programas radiales y/o televisivos dedicados al
Folclore.

e Participantes en equipos interdisciplinarios para el disefio de proyectos de divulgacion.

e Asesores y asesoras en planificacion de proyectos de gestion cultural.

e Improvisadores e improvisadoras, armonizadores y armonizadoras y arregladores y
arregladoras de musica folclorica.

Funciones del perfil profesional

Desarrollando y puntualizando los aspectos enumerados en el item anterior, diremos que los
egresados y las egresadas de la Tecnicatura Superioren Folclore (diferentes instrumentos o
canto), al finalizar su carrera, habran desarrollado capacidades para:

o Desempenarse profesionalmente como instrumentistas-intérpretes solistas y de conjuntos,
integrantes de diferentes agrupaciones, como directores y directoras de ensambles y
orquestas y como arregladores y arregladoras, en el repertorio del Folclore.

e Participar como musicos y musicas sesionistas en estudios de grabacion de discos y/o
bandas sonoras cinematograficas y televisivas.

e Participar en equipos de produccion de programas radiales y/o televisivos dedicados al
Folclore.

e Improvisar, armonizar, transcribir y realizar ediciones de partituras.

e Disefiar e implementar proyectos de divulgacion artistico-musicales con sélido sustento,
de caracter democratico e inclusivo, y atendiendo a las necesidades de los diferentes
contextos en los que se implementan.

e Articular e interrelacionar los conocimientos especificos del Folclore con otros marcos
referenciales: otras musicas, otras disciplinas artisticas, las ciencias sociales, los medios
audiovisuales, las nuevas tecnologias, la gestién cultural, efc.

e Desarrollar conocimientos musicales teéricos y practicos relativos a la interpretaciony el
analisis del repertorio especifico del Folclore, su historia en relacién con diferentes géneros,
estilos y estéticas musicales.

e Generar espacios de investigacion inter y transdisciplinarios sobre temas que atafien al
género y los estilos, su historizacion, como asi también los referidos a los diversos
contextos de produccion musical.

Referencia del area ocupacional y ambito de desempefio

Ensintesis, los egresados y las egresadas de la Tecnicatura Superioren Folclore (diferentes
instrumentos o canto) son profesionales de la musica altamente capacitados para la
divulgaciony desarrollo del Folclore, tanto enla interpretacién solistay en conjuntos comoen
la realizacién de arreglos. Conocedores de los géneros como también de los estilos y
transformaciones histéricas del Folclore, poseen marco epistémico que fundamenta sus
practicas artisticas y su rol como actor social y cultural.

Se caracterizan por desarrollar conocimientos musicales, tedricos y técnico-practicos relativos
ala interpretacion del Folclore como solistas y como participantes en conjuntos, abordando
los repertorios tradicionales al igual que otros innovadores.

Se caracterizan, ademas, como profesionales responsables, con compromiso social y
pensamiento critico.

Organizadores curriculares

Campo: De la Formacién General
Finalidad del Campo: El campo de formacidon general, esta destinado a abordar los
saberes que posibiliten el logro de competencias necesarias para participar activa, ética,

democratica y reflexivamente en los diversos ambitos ﬂf_z@zzgmlm_@em;mggwgr

sociocultural.
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HORAS ALUMNO
i Actividades
DENOMINACION DE LOS Tipo de Duracién Horas Préacticas
ESPACIOS CURRICULARES unidad Catedra Formativ as
curricular Docente Horas Trabajo | Horas
sema- Clase de Catedrs
nales semanal Campo Total
Campo de la Formacion General
Informatica Aplicada a la M/ A C 3 3 0 48 50%
Musica
Educaciéon Sexual Integral S C 3 3 0 48 0%
Gestion Cultural M/ A C 3 3 0 48 50%

TOTALES

Porcentaje del campo: 6 %

Carga horaria Total: En horas catedra: 144 hs.

En horas reloj: 96 hs.

Campo: de la Formaciéon de Fundamento
Finalidad del Campo: El campo de formacién de fundamento, destinado a abordar los

saberes cientificos, tecnoldgicos y socioculturales que otorgan sostén a los saberes propios

del campo profesional.

Horas HORAS ALUMNO
] Catedra Actividades
DENOMINACION DE LOS Tipo de Duracion| Docente Practicas
ESPACIOS CURRICULARES unidad sema- H Trabai Formativ as
curricular nales oras rabajo Horas
Clase de Catedra
semanal Campo Total
Campo de la Formacion de Fundamento
Musica Popular Argentina | M/ A A 3 3 0 96 50%
Musica Popular Argentina Il M/ A A 3 3 0 96 50%
Musica Popular Argentina Il M/ A A 3 3 0 96 50%
Amonia Tonal M/ A A 3 3 0 96 50%
Armonia y Estilos M/ A A 3 3 0 96 50%
Armonia Contemporanea M/ A A 3 3 0 96 50%

TOTALES

Porcentaje delcampo: 24 %

Carga horaria total. En horas catedra: 576 hs.

En horas reloj: 384 hs.
IF-2022-11712327-GCABA-DGE/

\RT
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Campo: dela Formacion Especifica

Finalidad del Campo: El campo de formacién especifica, dedicado a abordar los
conocimientos y las competencias propias de cada campo profesional, asi como la
contextualizacién de los saberes desarrollados en la formaciéon de fundamento.

HORAS ALUMNO

Horas Actividades

DENOMINACION DE LOS Tipo de Duracién | Cétedra Practicas

ESPACIOS CURRICULARES unidad Docente . Formativ as
curricular sema- Horas Trabajo Horas
nales Clase de Céatedra
Semanal | Campo Total
Campo de la Formacién Especifica
Instrumento/Canto | Folclore*
Acordeén | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Bajo Eléctrico | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Bandoneédn | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Canto | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Charango | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Clarinete | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Contrabajo | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Fagot | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Flauta | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Guitarra | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Oboe | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Percusion | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Piano | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Saxofén | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Trombén | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Trompeta | Folclore M/ A A 3 3 0 96 66%
Violin | Folclore M/ A A 3 3 i 66%
IF-p022-11712357-dcABR-DGE
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Viola | Folclore M/ A 3 0 96 66%
Violonchelo | Folclore M/ A 3 0 96 66%
Instrumento/Canto Il Folclore*®

Acordeén I Folclore M/ A 3 0 96 66%
Bajo Eléctrico Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Bandoneon |l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Canto |l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Charango |l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Clarinete Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Contrabajo |l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Fagot Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Flauta 1l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Guitarra Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Oboe Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Percusion 1l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Piano Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Saxofon 11 Folclore M/ A 3 0 96 66%
Trombén |l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Trompeta |l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Violin 1l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Viola Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Violonchelo I Folclore M/ A 3 0 96 66%
Instrumento/Canto |ll Folclore*

Acordeodn Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Bajo Eléctrico Il Folclore M/ A IFp022-11112327-QCABADCE,
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Bandoneén 1l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Canto Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Charango I Folclore M/ A 3 0 96 66%
Clarinete Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Contrabajo Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Fagot Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Flauta 11l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Guitarra Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Oboe Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Percusion 11l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Piano Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Saxofon 111 Folclore M/ A 3 0 96 66%
Trombén Il Folclore M/A 3 0 96 66%
Trompeta Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Violin 11l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Viola 11l Folclore M/ A 3 0 96 66%
Violonchelo Il Folclore M/ A 3 0 96 66%
Ensamble | Folclore T 3 0 96 66%
Ensamble 1l Folclore T 3 0 96 66%
Direccion de Conjuntos T 3 0 96 66%
Vocales e Instrumentales

Percusion T 3 0 96 66%
Danzas Folcléricas T 3 0 48 66%
Anmeglos de la Musica M/ A 3 =2 2022_11- 12§27-G CAB AG-%GE

Popular

A\RT
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Arreglos de Folclore M/ A A 3 0 96 66%
Instrumento M/ A A 3 0 96 66%
Complementario

Historia de la Musica

Popular Argentina y M/ A A 3 0 96 0%
Latinoamericana

E.D.l. S C 3 0 48 0%
Optativas™*

Tango, Folclore y Literatura S C 3 0 48 50%
Tango, Folclore y Artes del S C 3 0 48 50%
Espectaculo

Cuerpo y Espacio Escénico T C 3 0 48 50%
Realizacién Audiovisual T C 3 0 48 50%

TOTALES

Porcentaje del campo: 50%

Carga horaria total. En horas céatedra: 1200 hs.

En horas reloj: 800 hs.

Observaciones:

* El instrumento principal o canto se corresponde con el titulo a otorgar.
** Los y las estudiantes deberan acreditar 48 hs. catedra de espacios optativos; o sea, un espacio
cuatrimestral de Optativas.

Campo: dela Practica Profesionalizante
Finalidad del Campo: El campo de lapréactica profesionalizante, entendido en un doble

registro:

a. Posibilitar la integracion de los saberes construidos en los diferentes campos de
formacién de la propuesta curricular, garantizando la articulacion teoria-practica mediante
la participacién de los estudiantes en situaciones concretas vinculadas a las actividades
del profesional, objeto de la formacion.

b. Promover acciones concretas en el contexto territorial al que pertenece la oferta,
participando estratégicamente, desde la especificidad de su objeto de formacioén en el
desarrollo politico, econdmico y cultural del territorio donde se inscribe la oferta formativa.
El campo de las practicas profesionalizantes, mediante espacios propios, debe estar
presente desde el comienzo hasta la finalizacion del proceso formativo inicial.

DENOMINACION Tipo Horas HORAS ALUMNO
DE LOS ESPACIOS de Duracion Catedra
CURRICULARES unidad Docente
curricular sema- Horas Trabajo Horas Catedra
nales Clase de Total
semanal Campo

Campo de la Practica Profesionalizante

Vavaya

44240002
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ART

Practica Profesionalizante: PP C 3 3 0 48
Intervenciones Culturales
en Contextos Diversos
Practica Profesionalizante: PP A 3 3 0 96
Espacio de Improvisacion
Practica Profesionalizante: PP A 3 3 0 96
Composicion Aplicada
Practica Profesionalizante: PP A 3 3 24 120
Orquesta de Folclore
Practica Profesionalizante: PP A 3 3 24 120
Propuesta Integradora
Arti stica
TOTALES
Carga horaria total. En horas catedra: 480 hs. En horas reloj: 320 hs.
Porcentaje del campo: 20%
RESUMEN CARGA HORARIA TOTAL POR CAMPO DE FORMACION
Actividades
Horas Practicas
mpo formativ . % i
Campo formativo catedra Formativas
horas
catedra %
Formacion General 144 6
Formacion de Fundamento 576 24 1025 42.70
Formacion Especifica 1200 50
Préacticas Profesionalizantes 480 20
Total 2400 100
Secuencia de implementaciéon del plan de estudio
Horas HORAS ALUMNO
DENOMINACION Tipo de Céatedra
unidad Duracién Docente i £t
! Horas Trabajo |Practicas Hs.
DE LOS ESPACIOS curricular ?]';T;i' Clase de Formati- |Catedra
CURRICULARES Sir:Ia- Campo vas Total
PRIMER ANO
Informatica Aplicada a la Musica M/ A C 3 3 0 50% 48
Educacién Sexual Integral S c 3 H=202 -t 23 7-GEARATS
Musica Popular Argentina | M/ A A 3 3 0 50% 96
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Ammonia Tonal M/ A A 3 3 0 50% 96
Instrumento/ Canto | Folclore M/ A A 3 3 0 66% 96
Ensamble | Folclore T A 3 3 0 66% 96
Danzas Folcléricas T C 3 3 0 66% 48
Historia de la Musica Popular M/ A A 3 3 0 0% 96
Argentina y Latinoamericana

Intervenciones Culturales en PP C 3 3 0 PP 48
Contextos Diversos

Carga horaria: total final anual: en horas catedra: 672 hs.

(*) Observaciones: se podra optar por el dictado virtual - semipresencial de los espacios cumriculares:
InformaticaAplicada ala misica,Armonial e Historiade la MUsica Popular Argentinay
Latinoamericana.

En ese caso, el instituto informara a la Supervisiéon y presentara los materiales didacticos comespondientes
proporcionando usuario y clave de acceso a la plataforma virtual

Horas HORAS ALUMNO
DENOMINACION Tipo de Cétedra
DE LOS ESPACIOS ctlljprliii?ar puracion ssﬁﬁlﬁs 'éf;iz Tradbeal ? F,;ﬁﬁlacss c;tZdra
CURRICULARES semanal Campo | vas Total
SEGUNDO ANO
Gestion Cultural M/ A C 3 3 0 50% 48
Musica Popular Argentina I M/ A A 3 3 0 50% 96
Ammonia y Estilos M/ A A 3 3 0 50% 96
Instrumento/ Canto |l Folclore M/ A A 3 3 0 66% 96
Ensamble Il Folclore T A 3 3 0 66% 96
Aneglos de la Musica Popular M/ A A 3 3 0 66% 96
Percusion T A 3 3 0 66% 96
Espacio de Improvisacion PP A 3 3 0 PP 96
Orquesta de Folclore PP A 3 3 24 PP 120

Carga horaria: total final anual: en horas catedra: 864 hs.

(*) Observaciones: se podra optar por el dictado virtual - semipresencial de los espacios cumriculares: Armonia
y Estilos y Arreglos de laMusicaPopular

En ese caso, el instituto informara a la Supervision y presentara los materiales didacticos comrespondientes
proporcionando usuario y clave de acceso a la plataforma virtual.

Horas HORAS ALUMNO
DENOMINACION Tipo de Céatedra
unidad Duracién Docente i £t
! Horas Trabajo |Practicas | Hs.
DE LOS ESPACIOS curricular semanales| cjase de Formati- |catedra
CURRICULARES Sgga campo vas Total
TERCER ANO
Musica Popular Argentina Il M/ A A 3 3 0 50% 96
Amonia Contemporanea M/ A A 3 3 0 50% 96
Instrumento/ Canto |l Folclore M/ A A 3 3 0 66% 96
Direccion de Conjuntos Vocales T A 3 3 0 66% 96
e Instrumentales i 1E-2024-117123P7-GCARA -DGFART
Instrumento Complementario M/ A A 3 3 0 66% 96
Armeglos de Folclore M/ A A 3 3 0 66% 96
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E.D.I. S C 3 3 0 0% 48
Tango, Folclore y Literatura S C 3 3 0 50%
Tango, Folclore y Artes del S C 3 3 0 50%
Espectaculo 48
Cuerpo y Espacio Escénico T C 3 3 0 50%
Realizacién Audiovisual 50%
T C 3 3 0
Composicion Aplicada PP A 3 3 0 PP 96
Propuesta Integradora Artistica PP A 3 3 24 PP 120

Carga horaria: total final anual: en horas catedra: 864 hs.

(*) Observaciones: se podra optar por el dictado virtual - semipresencial de los espacios curiculares:
ArmoniaContemporanea, Arreglos de Folclore y un espacio del grupo de optativas: Tango, Folclore y

Literatura; Tango, Folclore y Artes del Espectaculo; Celebraciones Populares e Identidad.
En ese caso, el instituto informara a la Supervision y presentard los materiales didacticos comespondientes
proporcionando usuario y clave de acceso a la plataforma virtual.

Se presenta por Afio completo y no porcuatrimestre ya que atendiendo a las caracteristicas
especificas de la formacion artistica, prevalece la estructuracion de asignaturas de duracion
anual. La adquisicién de saberes y el desarrollo de destrezas, habilidades y capacidades para
operarcon los componentes y recursos del lenguaje y las técnicas especificas requieren de
un desarrollo sostenido y espiralado durante ciclo lectivo anual, que no pueden ser
comprimidos en un cuatrimestre.

RESUMEN CARGA HORARIA TOTAL DE LA CARRERA

Horas catedras Horas reloj
Primer afio 672 448
Segundo afio 864 576
Tercer afo 864 576
TOTAL GENERAL 2400 1600

Descripcion de las unidades curriculares

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

INFORMATICA APLICADA A LA MUSICA
Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito

El presente espacio curricular responde a la instalada demanda de manejo competente de
editores de partituras, de sonido y de video por parte de los profesionales de la musica. El
avance tecnolégico en los ultimos afios ha llevado al musico a un escenario en el que los
medios tecnoldgicosy, en particular, la computadora mediatizanlos procesos vinculados a la
produccidn, grabacién, edicion, escritura e investigacion musical. En este contexto el musico
y la musica profesional se enfrentan constante mente a contingencias que demandan en su
quehacer diario un fluido contacto y dominio de los dispositivos tecnoldgicos mas habituales.
Esta asignatura ofrece un espacio que ademas promueve un uso y aprendizaje reflexivo de
las tecnologias, proceso en el que el y la estudiante no se limita a la aplicacion de software

para resolver un problema técnico, sino que indagan, eXpelr%-&i,7RE§§?Ib%R§Ao-6%ﬁEART

soluciones.
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Objetivos de aprendizaje

e Conocer las herramientas informaticas como auxiliares de las practicas compositivas e
instrumentales.

e Analizar los programas musicales mas usuales

e Explorar versiones sucesivas de algunos programas descubriendo los procesos de
desarrollo que los actualizan.

e Utilizar en nivel basico programas sencillos de edicién de partituras, edicion de sonido y
secuenciadores aplicandolos a sus propias producciones musicales.

e Contenidos minimos

Funciones y principales herramientas de: Editores de partitura, Editores de sonido, Editores
de video, Secuenciadores. Procedimientos para la utilizaciéon de programas disefiados para el
estudio de temas especificos (Ej.: acordes, ritmos populares, otros)

EDUCACION SEXUAL INTEGRAL
Modalidad: Seminario

Propdsito

A partir de la sancion de la a Ley N2 26.150/2006 Programa Nacional de Educacién Sexual
Integral, la Ley N2 2110/06 de Educacion Sexual Integral de la Ciudad Autdnoma de Buenos
Aires, y de la resolucion N2 45/08 del Consejo Federal de Educacion, la educacion sistematica
sobre este tema forma parte de los lineamientos curriculares.

Estos lineamientos se basanen la promocion y adquisiciénde saberes y habilidades para la
toma de decisiones conscientes y criticas sobre el cuidado del propio cuerpo, las relaciones
interpersonales, la valoracidon de las emociones y sentimientos, el ejercicio de los derechos
sexuales y reproductivos, la valoracion positiva de la diversidad y la no discriminacién, la
equidad de trato y oportunidades entre los distintos géneros sexuales. Esto implica también
atender y reflexionar sobre las situaciones y vinculos cotidianos tanto a nivel institucional como
en el contexto socio-cultural.

Por consiguiente, el enfoque de educacién sexual se enmarca en:

a. Una concepcidn integral de la sexualidad.

b. El cuidado y promocién de la salud.

c. Los Derechos Humanos.

Objetivos de aprendizaje

e Conocer el marco conceptual de la Ley 2110 de Educacion Sexual Integral.

e Comprender las diferentes etapas deldesarrollo bio-psico-sexual.

e Comprender las problematicas de la Educacion Sexual Integral en toda su complejidad,
teniendo en cuenta sus multiples aspectos (la salud, lo bioldgico, lo psicologico, lo
sociocultural, lo ético, lo juridico) y modalidades de abordaje.

Contenidos minimos

Marco de referencia de la ESI: Ley N2 2110/06 (CABA)

Aspectos de la ESI: Aspecto psicoldgico. Aspecto bioldgico. Aspecto sociocultural y ético.
Habilidades psicosociales: Toma de decisiones. Resolucion de conflictos basada en el
dialogo, el respeto, la solidaridad y la no violencia. Comunicacién y expresién de ideas,
sentimientos, emociones a través de los distintos lenguajes, especialmente los artisticos como
medios de expresion y conocimiento.

Aspectos vinculados con la salud. Proceso salud-enfermedad, prevenciény promocién de la
salud. Infecciones de transmision sexual, VIH Sida. Vias de transmisién. Prevencion. Métodos
anticonceptivos. Funcionamiento y normas de uso.
Recursos asistenciales y preventivos de la CABA. Aborto: aspectos bio-psico-social, juridico,
ético, moral y de salud publica. Distintas posiciones sobre el inicio de la vida.

Aspecto juridico. Derechos. Derechos sexuales y reproductivos. Algunas situaciones de

vulneracidon de derechos: Violencia de género y trata de pe%‘%?ﬁé—l?%?ﬁ@@@iﬁWRT

juvenil.
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GESTION CULTURAL

Modalidad: Materia/Asignatura

Propésito

A través de este espacio se busca reflexionar sobre la produccién artistica, las nuevas
politicas culturales y los difere ntes modelos de gestion cultural, con el finde brindara los y las
estudiantes herramientas para el desarrollo de proyectos artisticos, pedagoégicos y/o de
investigacion artistica.

Hoy en dia, la creacién/produccion de un hecho artistico supone una relacién con politicas
culturales, normativas legales y la gestion de recursos. En este marco la gestién cultural se
presenta como el espacio para el desarrollo y concrecién de proyectos artisticos, culturales y
patrimoniales, asi como la sistematizacién de una serie de herramientas que permiten analizar
y conocer mejor las estructuras, légicas y formas de intervencion de los formatos y agentes
que participan del ambito de la gestién y las politicas culturales y patrimoniales.

De esta manera se espera que las y los estudiantes adquieran las herramientas y habilidades
practicas para la gestidon estratégica de proyectos culturales orientados a la musica, indaguen
acerca de la existencia de espacios, ambitos dedicados a la preservacion, promocién del
patrimonio y gestion cultural, y desarrollen un proyecto vinculado a sus campos de interés.

Objetivos de aprendizaje

e Reflexionar sobre los principios de la gestion cultural y analizar las propuestas relacionadas
con el campo de la cultura y las industrias culturales.

e Conocer los marcos legales que protegen la actividad musical y los entes encargados de
preservarla.

e Adquirir herramientas para la gestion, desarrollo y puesta en marcha de proyectos
culturales.

e Comprender la estructura de ventas de los distintos mercados culturales.

Contenidos minimos

Derechos de autor: ley de propiedad intelectual. Derechos de explotacién y conexos. Depésio
legaly Registros de Propiedadintelectual e industrial. La Ley N°11.723y su reglamentacion.
Sistemas de registro de obras: segun sus caracteristicas, cantidad de autores; obra individ ual
o coleccidn. Registro de partituras, registros sonoros y/o textos. Conceptos de plagio, cita y
referencia. Categorias analiticas que permiten determinar la existencia de plagio musical.

La estructura de ventas de los mercados: tipologia de los mercados audiovisuales y de
espectaculos. Caracteristicas de los mercados audiovisuales y de espectaculos. Certamenes.
Ferias. Festivales. El ciclo comercial de la produccio n de audiovisuales, radio y espectaculos.
Las empresasde distribucidén y e xhibicidn: La estructura de funcionamiento de la distribucion
y exhibicion de programas audiovisuales: “broadcaster”, agentes de ventas, distribuidores.
Organizacion y produccion de eventos. Formas de contratacidon laboral en el sector:
Legislacion y relaciones laborales. Modalidades de contratacidon, salarios e incentivos.
Suspension y extincion del contrato.

CAMPO DE LA FORMACION DE FUNDAMENTO

MUSICA POPULAR ARGENTINA

Propdésito general
Se trata de un grupo de materias distribuido en tres niveles, que complementan la visiéon
integral de la practica del/la instrumentista o cantante. Aspectos morfoldgicos, ritmicos y

armonicos se integran en una visidn analitica de los géneros,|ge3022d p74 0807 -SCABASDGBEART
vista los contextos regionales, historicos y sociales de la produccion de repertorios.
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MUSICA POPULAR ARGENTINA |
Modalidad: Materia/Asignatura

Propésito

Este espacio curricular se propone generar una primera aproximacion a la problematica de
los géneros del folclore y del tango, suinscripcion en regiones socioculturales y sus aspectos
técnico-musicales.

Objetivos de aprendizaje:

e Comprender el concepto de Forma Musical aplicado a los géneros delfolclore y del tango.

e Reconocer las formas musicales argentinas del Folclore, agrupadas de acuerdo a su
pertenencia a regiones socioculturales.

e Identificar las basesritmicas fundamentales para cada género musical.

e Crear yrecrearobras representativas delrepertorio deltango y del folclore, en ejecuciones
instrumentales y vocales

e Iniciarse en el analisis y comprensién de las relaciones entre las formas musicales y
géneros delfolclore y deltango y sus contextos culturales de produccion.

Contenidos minimos

Formas musicales del folclore argentino vigentes en las diferentes regiones socioculturales de
Argentina: Noroeste, Cuyo, Litoral, Pampeana-bonaerense. Morfologia, fraseologia e historia
de los géneros musicales. Nociones basicas para los acompafamientos instrumentales de
dichas formas musicales. Criterios estéticos y estilisticos para la creacidon y recreacion de
distintos géneros del folclore, aplicando recursos y procedimientos tradicionales y de
proyeccién. Tango rioplatense de la Guardia Vieja. Aspectos histdricos y estilisticos.

MUSICA POPULAR ARGENTINA Il
Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito

Profundizar el recorrido iniciado en Musica Popular Argentina |, implica generar marcos de
ampliacion de los aspectos estilisticos y técnico formales del tango y sus géneros afines.
Asimismo, se propone poner en contacto al/a estudiante con el reconocimiento de los vinculos
histéricos y estilisticos entre el tango y las musicas folcloricas.

Objetivos de aprendizaje

e Profundizar y ampliar el concepto de Forma Musical aplicado a los géneros deltango y del
folclore.

e Reconocer las formas musicales del tango y los otros géneros “urbanos” de la region
rioplatense.

e Reconocer particularidades armonicas y ritmicas deltango y los otros géneros “urbanos”
rioplatenses.

e Crear y recrear, con mayor nivel de complejidad, nuevas obras representativas del
repertorio del tango y del folclore, en ejecuciones instrumentales y vocales.

e Analizar y comprender las relaciones entre eltango, los demas géneros rioplatenses y los
géneros folcloricos, sus contextos histéricos y culturales de produccion.

Contenidos minimos

Morfologia, fraseologia e historia de los géneros musicales de la Regién Rioplatense: tango,
milonga portefia, vals, candombe. Nociones avanzadas de acompafamiento instrumental.
Particularidades armdnicas, ritmicas y morfolégicas tradicionales y de proyeccion de los
géneros abordados. Transformaciones y reconfiguraciones de los géneros a través del tiempo.
Criterios estéticos y estilisticos para la creacion y recreacion de los géneros rioplatenses,
aplicando recursos y procedimientos tradicionales y de proyeccion. Vinculos histdricos y

estilisticos deltango con los géneros folcloricos. La milonga papgeang 7AbshbasteBA-DGEART

MUSICA POPULAR ARGENTINA Il
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Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito

El cierre de este trayecto supone la profundizaciéon de los aspectos técnico-musicales de los
géneros estudiados en Musica Popular Argentina |y Il y la incorporacion de marcos de analisis
vinculados a la tradicion e innovacion enlos géneros musicales delfolclore y del tango.

Objetivos de aprendizaje

e Reconocer convenciones y excepciones en ejemplos folcléricos y del tango a partir de la
audicion.

e Realizar analisis integradores de los conocimientos adquiridos en los cursos de
Instrumento, Ensamble, Armonia y Arreglos.

e Crear y recrear, con mayor nivel de complejidad, nuevas obras representativas del
repertorio del tango y del folclore, en ejecuciones instrumentales y vocales.

e Ampliar y profundizar el estudio de las relaciones entre los géneros y diferentes formas
musicales y su contexto cultural de produccién.

Contenidos minimos

Profundizacion de los contenidos de Musica Popular Argentina | y Il, sobre las formas
musicales del folclore argentino vigentes enlas diferentes regiones: Noroeste, Cuyo, Litoral,
Pampeana-bonaerense. Disposiciones y desarrollos instrumentales en diferentes estilos.
Criterios estéticos y estilisticos para la creaciény recreacidon de distintos géneros del folclore,
aplicando recursos y procedimientos tradicionales y de proyeccion en el folclore y el tango.

ARMONIA

Propésito general

Este grupo de materias propicia la adquisiciéon de saberes vinculados a las operaciones
analiticas, interpretativas y compositivas vinculadas a la Armonia, en tanto corpus técnico-
procedimental que sustenta la praxis musical de gran parte del repertorio popular y académico.
Junto a las operaciones enunciadas, se incluyen capacidades cognitivas y perceptuales como
recursos para el acercamiento al modo particular de organizacion del material musical que
implica la Armonia, desde el corpus del repertorio de la musica popular folclorica y del tango.

ARMONIA TONAL
Modalidad: Materia/Asignatura

Propésito

El presente espacio curricular intenta una primera exploracion de los recursos armonicos
desde los materiales basicos de la armonia tonal diatdnica y sus nomenclaturas, anclado en
el corpus del repertorio de la musica popular folclérica y del tango.

Objetivos de aprendizaje

e |dentificar y caracterizar las funciones arménicas basicas.

e Crear y producir acompafiamientos y armonizaciones de lineas melédicas a partir de
recursos armonicos de la musica tonal.

e Leeryoperarcondiferentes nomenclaturas, particularmente la del cifrado americano.
Conocer vy utilizar recursos y procedimientos armdnicos en arreglos y/o composiciones
vocales- instrumentales.

e Comprender la relacion entre las formas musicales folcloricas y deltango y las funciones vy
procedimientos armonicos.

e Identificar, caracterizar y reconocer los procedimigqpgR)aPMATTOS27IECARBINaDGEART
analiticamente

e Reflexionar sobre los materiales, los procedimientos y los aspectos estéticos involucrados.
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Contenidos minimos

Acordes: morfologia y cualidades, disposiciones y timbre. Relacidon con el sistema escalistico
tonal-modal. Funciones y usos en la tonalidad. Diatonismo y Cromatismo. Movimientos
armonicos, tendencias segun género y estilo. Enlaces, progresiones y secuencias. Cadencias
simples y movimiento de voces. Relacion con lo melddico. Ritmo arménico (basico). Procesos
de rearmonizacién primarios, sustituciones y dominantes. Primeros procesos de
rearmonizacién por desarrollo. Uso de acordes simétricos y de intercambio. Mddulos
armonicos tradicionales del tango y folclore. Recursos y criterios para la armonizacion en
arreglos y composiciones en los diferentes géneros deltango y delfolclore.

ARMONIA Y ESTILOS
Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito

El espacio curricular propone generar la ampliacion de recursos arménicos como por ejemplo,
la ruptura del diatonismo. En este sentido, se pretende introducir los conceptos de
determinacion del cambio y diferencia estilistica, a partirde nuevas herramientas arménicas
para el arreglo y la composicién.

Objetivos de aprendizaje

e Reconocer las funciones arménicas en el contexto de la armonia alterada, los acordes
expandidos y los procedimientos modulatorios y los no diaténicos.

e Conocer y utilizar nuevos recursos y procedimientos armoénicos en arreglos y/o
composiciones vocales- instrumentales, en funcién de los aspectos estilisticos.
Leery operar con diferentes aspectos de la notacidon y la nomenclatura.

e Comprender larelacién entre los estilos del folclore y del tango y las funciones y
procedimientos armdnicos.

e Identificar, caracterizar y reconocer los procedimientos arménicos perceptual vy
analiticamente y su relacion con aspectos estilisticos.

e Reflexionar sobre el estilo en relacién a los materiales, los procedimientos y los aspectos
estéticos involucrados.

Contenidos minimos

Acordes expandidos, tensiones diatonicas-modales, acordes no diatonicos, alterados, e
incompletos. Rearmonizacidon mediante procesos de desarrollo no diatdnicos. Sustituciones
de acordes simétricos y no diatonicos. Cadencias y progresiones complejas. Inflexion
modulacion paralela y relativa. Enlaces sin resolucién. Desarrollos de ritmo armdnico.
Recursos y criterios para la armonizacion en arreglos y composiciones en los diferentes
géneros del tango y del folclore.

ARMONIA CONTEMPORANEA
Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito
Se propone aqui, la exploracién de las propuestas técnicas que tensionaron o rompieron el
estatus del sistema tonal proponiendo sistematizaciones y/o técnicas alternativas al lenguaje

tonal o una revisién de sus presupuestos.

Objetivos de aprendizaje

e Reconocer procedimientos y técnicas de disolucién de la funcionalidad y la tonalidad.

e Analizar los aportes de la textura y el timbre en la percepcién de lo armédnico.

e Conocer y utilizar nuevos recursos y procedimientos a[m@Meos] EN2ZBEVRECABA-DGEART
composiciones vocales- instrumentales.

e leer y operar con diferentes aspectos de la notacién y la nomenclatura de la armonia
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contemporanea.

e Comprender la relacion entre las formas musicales folcléricas y deltango y las funciones vy
procedimientos armoénicos innovadores.

e |dentificar, caracterizar y reconocer los procedimientos arménicos contemporaneos
perceptual y analiticamente

e Ampliar la reflexion sobre los materiales y los procedimientos en las estéticas
contemporaneas.

Contenidos minimos

Poliacordes, acordes texturales y acordes de libre funcion. Técnicas de movimientos
armonicos paralelos tonales, atonales, modales y de encuadre. Desarrollo de acordes
simétricos. Procesos de desarrollo no diatdnicos. Posibilidades de recursos armdnicos en
relacion con mixturas, timbres y texturas. Analisis de obras referenciales de compositores que
usan estos recursos (Eduardo Rovira, Waldo de los Rios, Astor Piazzolla, Carlos Aguirre, Juan
Falu, Alberto Ginastera, etc.). Cromatismo extendido, politonalidad, discursos no tonales.
Recursos y criterios para la armonizacién en arreglos y composiciones en los diferentes
géneros del tango y del folclore.

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

INSTRUMENTO/CANTO FOLCLORE

Propdsito

Este conjunto de materias distribuido e n tres niveles constituye el tronco técnico-instrumental
de la carrera. En ella se abordan los aspectos técnico-instrumentales de la ejecucion de los
géneros del folclore, integrados en una mirada reflexiva sobre el repertorio, su vigencia y la
construccion de una versién personal de ese repertorio. Todo esto, abocado al sentido
primario de la praxis instrumental, que es la interpretacion publica.

Las opciones son: Acordedn, Bajo eléctrico, Bandonedn, Canto, Charango, Clarinete,
Contrabajo, Fagot, Flauta, Guitarra, Oboe, Percusiéon, Piano, Saxoféon, Tromboén, Trompeta,
Violin, Viola, Violonchelo.

INSTRUMENTO/CANTO | FOLCLORE: Acordeodn, Bajo eléctrico, Bandoneén, Canto,
Charango, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta, Guitarra, Oboe, Percusion, Piano, Saxofon,
Trombon, Trompeta, Violin, Viola, Violonchelo.

Modalidad: Materia/Asignatura

Objetivos de aprendizaje

e Recrear e interpretar de manera integral obras folcléricas solistas, escritas para el
instrumento, en un nivel de dificultad técnica inicial, con comprension de su morfologia,
secuencia armoénica y acompafiamiento.

e Interpretar piezas folcléricas, en versiones a duo o frio con otros instrumentos y/o
cantantes, en grado creciente de complejidad técnica y discursiva, como solista y
acompanante.

Realizar revisiones técnico - estilisticas del repertorio correspondiente a Ensamble Folclore
Recrear piezas folcléricas en audiciones publicas, como solista y en conjuntos.
Fundamentar conceptualmente los recursos técnicos y metodoldgicos utilizados.
Reflexionary producir apreciaciones criticas sobre procedimientos técnicos, repertorios,
modalidades de estudio y de ensayo y los propdsitos expresivos y comunicativos de la
interpretacion.

Contenidos minimos

Recursos y estrategias para la interpretacion y recreacion degip2s- 1aiziodogsGeAFia uBD@REART
técnica inicial, en funcion de criterios estilisticos y propdsitos comunicativos. Estrategias y

procedimientos de estudio y ensayo. Caracteristicas discursivas (aspectos morfolégicos,
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armonicos, meldédicosy ritmicos) y criterios interpretativos de arreglos folcléricos de dificultad
técnica inicial, de diversas estéticas y estilos. Géneros y repertorio de determinadas regiones
geograficas y socioculturales. Versiones como acompanante y/o solista. Improvisacién y
acompafamiento. Recursos y soportes técnicos.

INSTRUMENTO/CANTO Il FOLCLORE: Acordedén, Bajo eléctrico, Bandonedén, Canto,
Charango, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta, Guitarra, Oboe, Percusion, Piano, Saxofon,
Tromboén, Trompeta, Violin, Viola, Violonchelo.

Modalidad: Materia/Asignatura

Objetivos de aprendizaje

e Recrear e interpretar de manera integral obras folcloricas solistas, escritas para el
instrumento, en un nivel de mediana dificultad técnica, con comprensién de sumorfologia,
secuencia armonica y acompafamiento.

e Interpretar piezas folcléricas, en versiones a duo o trio con otros instrumentos y/o

cantantes, de mediana complejidad técnica y discursiva, como solista y acompanante.

Realizar revisiones técnico - estilisticas del repertorio correspondiente a Ensamble.

Recrear nuevas piezas folcléricas en audiciones publicas, como solista y en conjuntos.

Fundamentar conceptualmente los nuevos recursos técnicos y metodologicos utilizados.

Profundizar la reflexion critica sobre procedimientos técnicos, repertorios, modalidades de

estudio y de ensayo y los propositos expresivos y comunicativos de la interpretacion.

e Realizar transcripciones de piezas delrepertorio folclérico.

Contenidos minimos

Recursos y estrategias para la interpretacion y recreacién de obras folcléricas de mediana
dificultad técnica, en funcién de criterios estilisticos y propdsitos comunicativos. Estrategias y
procedimientos de estudio y ensayo. Caracteristicas discursivas (aspectos morfolégicos,
arménicos, melddicos y ritmicos) y criterios interpretativos de arreglos folcléricos de mediana
complejidad técnica, de diversas estéticasy estilos. Génerosy repertorio de nuevas regiones
geograficas y socioculturales. Versiones como acompanante y/o solista. Improvisaciéon y
acompafiamiento. Arreglos para solo del instrumento. Escritura autbnoma de transcripciones
para el instrumento, solista y en conjunto.

INSTRUMENTO/CANTO Il FOLCLORE: Acordeon, Bajo eléctrico, Bandonedn, Canto,
Charango, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flauta, Guitarra, Oboe, Percusion, Piano, Saxofon,
Trombon, Trompeta, Violin, Viola, Violonchelo.

Modalidad: Materia/Asignatura

Objetivos de aprendizaje

e Recrear e interpretar de manera integral obras folcloricas solistas, escritas para el
instrumento, en un nivel de avanzada dificultad técnica, con comprension de su morfologia,
secuencia arménica y acompafiamiento.

e |Interpretar piezas folcléricas, en versiones a duo o trio con otros instrumentos y/o
cantantes, en un mayor grado de complejidad técnica y discursiva, como solista y
acompanfante.

Recrear nuevas piezas folcléricas en audiciones publicas, como solista y en conjuntos.
Fundamentar conceptualmente los nuevos recursos técnicos y metodologicos utilizados.
Profundizar la reflexion y las apreciaciones criticas sobre procedimientos técnicos,
repertorios, modalidades de estudio y de ensayo, y los propdsitos expresivos y
comunicativos de la interpretacion.

e Realizar transcripciones de mayor complejidad de piezas delrepertorio folclérico.

Contenidos minimos
Recursos y estrategias para la interpretacion y recreacién aFof0%e bl et FEARMRBEFART

dificultad técnica, en funcidn de criterios estilisticos y propdsitos comunicativos. Nuevas
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estrategias y procedimientos de estudio y ensayo. Caracteristicas discursivas (aspectos
morfolégicos, armdénicos, melddicos y ritmicos) y criterios interpretativos de arreglos folcléricos
de avanzada complejidad técnica, de diversas estéticas y estilos. Géneros y repertorio de
determinadas regiones geograficas y socioculturales. Versiones como acompafiante y/o
solista. Improvisacion y acompanamiento. Arreglos para solo del instrumento. Escritura
autbnoma de transcripciones complejas para el instrumento, solista y en conjunto.

ENSAMBLE FOLCLORE

Propdésito general

La necesidad de la practica musical en conjuntos vocales e instrumentales, con el abordaje
de sus diversas problematicas, se aborda en este grupo de talleres distribuidos en dos niveles,
en los que los y las estudiantes emprenden la experiencia de ejecutar en conjunto diversos
arreglos de folclore. Al mismo tiempo, se integran contenidos actitudinales que hacena la
participaciéon solidaria en la practica musical colectiva, como asi también una reflexiéon sobre
aspectos estilisticos de los arreglos y la integracién de instrumentos no habituales de las
formaciones convencionales del folclore.

ENSAMBLE | FOLCLORE
Modalidad: Taller

Propésito
Se constituye en un Tallerde Iniciacion a las problematicas de concertacion en el ensamble
instrumental y vocal. El trabajo colectivo en el ensayo y el recital como meta, son sus aspectos
centrales.

Objetivos de aprendizaje

e |Interpretar en forma concertada obras de inicial o mediana complejidad discursiva,
provenientes de repertorios de diferentes géneros, estilos y estéticas del folclore argentino.

e Crear, recrear e interpretar obras de conjunto, identificando los aspectos formales, ritmicos,
melédicos y arménicos de los géneros provenientes del repertorio folclérico.

e Crear y recrear obras de conjunto, con resolucion de desafios técnicos propios del
instrumento y con la pertinente interaccién metodoldgica grupal.

e Realizar lecturas reflexivas y criticas sobre las potencialidades y posibilidades de los
conjuntos y los arreglos de las piezas del repertorio folclérico.

Contenidos minimos

Lectura e interpretacién de piezas de un nivel inicial y medio del repertorio folclérico,
arregladas para conjunto. Técnicas de ensayo. Roles de liderazgo fijo, compartido y
alternado. La comunicacion gestual instrumental y corporal. El analisis musical como
herramienta para la interpretacién. Desarrollo de la practica instrumental. Criterios y
estrategias para la interpretacion concertada. Métodos y procedimientos de ensayo.

ENSAMBLE |l FOLCLORE
Modalidad: Taller

Propdsito

Este segundo taller de ensamble instrumental y vocal se concentra en arreglos de mayor
complejidad. El trabajo colectivo complejo, en el ensayo y el recital como meta, son sus
aspectos centrales.

Objetivos de aprendizaje

e |Interpretar en forma concertada obras de mayor complejidad discursiva provenientes de
repertorios de diferentes generos, estilos y estéticas del fofclomagentiye7-GCABA-DGEART

e Crear, recrear e interpretar nuevas obras de conjunto, identificando los aspectos formales,
ritmicos, melddicos y arménicos de los géneros provenientes del repertorio folclérico.

Pagina 24 de 41



e Crear y recrear nuevas obras de conjunto, con resolucion de desafios técnicos mas
complejos propios del instrumento, y con la pertinente interaccién metodoldgica grupal.

e Profundizar las lecturas reflexivas y criticas sobre las potencialidades y posibilidades de
los conjuntos y los arreglos de las piezas del repertorio folclérico.

e Analizar y proyectarla incorporaciénde instrumentos no convencionales y/o medios mixtos.

Contenidos minimos

Lectura e interpretacion de piezas de mayor dificultad del repertorio folclorico, arregladas para
conjunto. Técnicas de ensayo. Experimentacion musical. Improvisacion en conjunto.
Problemas de concertacion en funcion del timbre, la intensidad, el ritmo y la textura.
Tratamiento del ritmo. Intervenciones solistas. Repertorio de avanzada dificultad de
concertacién. Resolucidén de partes en interpretacion de parrilla. Nociones basicas de
instrumentacién y orquestacion.

HISTORIA DE LA MUSICA POPULAR ARGENTINA Y LATINOAMERICANA
Modalidad: Materia/Asignatura

Propésito

La asignatura se concibe como un trabajo endiversas direcciones: la promocién del analisis
sobre rasgos culturales constitutivos de distintas épocas con énfasis en la musica de Argentina
y América; la dilucidacidon de las te nsiones conceptuales derivadas del campo disciplinary la
diversidad de enfoques metodoldgicos-analiticos sobre el objeto de estudio; la articulacién
diacronica y sincronica entre los repertorios abordados y las perspectivas disciplinares. Se
incluyen problematicas propias de la hermenéutica y de teorias estéticas diversas,
promoviendo la reflexién critica de distintas expresiones artisticas.

Objetivos de aprendizaje

e Conocerel desarrollo histérico de la musica popularde tradicién oraly su relacién con las
composiciones de proyeccion mediatizadas y académicas.

e Reconocerconceptual y auditivamente los difere ntes estilos musicales, tratamientos de la
materia sonora y la vinculacién entre las técnicas de composicion representativas de
diferentes épocas en Argentina y Latinoamérica.

e Profundizar la practica de audicién critica, el analisis musical y la comprensiéon de las
estructuras y propuestas estéticas estudiadas.

e Relacionar la informacién y los estilos musicales estudiados con los distintos contextos
socioculturales.

e Realizar apreciaciones criticas.

Contenidos minimos

Los creadores argentinos delsiglo XX. El contexto de la musica latinoamericana en el siglo
XX. La musica “popular”y su desarrollo en el siglo XX. Las danzas populares como marco
compositivo y el corrimiento expresivo de los compositores. La musica en los medios de
comunicacion masiva. Incidencia de la musica académica occidental. Vinculacidon entre las
musicas tradicionales, folcloricas ciudadanas latinoamericanas y académicas. Relacién
compositiva entre los poetas y los musicos. La incidencia de la formacién académica en los
musicos de tradicion oral. Tensiones entre las musicas locales y las musicas globales. La
incide ncia del mercado discografico enlas diferentes busquedas estéticas compositivas. Las
propuestas de géneros populares migrados durante la segunda mitad del siglo XX. La
reinvencion de los géneros populares contemporaneos.

ARREGLOS DE LA MUSICA POPULAR

Modalidad: Materia/Asignatura

IF-2022-11712327-GCABA-DGEART
Propésito
El arreglo es una practica habitual en muchas musicas populares. La reescritura
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(reelaboracién), en términos semidticos, del material y la constitucién de versiones es una
practica inherente de la musica popular folclérica, en tanto permite la vigencia y permanente
recuperacion del material musical y, por ende, su conformacion como corpus musical
relevante.

A este fin concurren, en esta materia, aspectos técnicos y procedimentales diversos, que
involucran cuestiones formales, ritmicas, armdnicas, texturales, de la construccion melddica,
la instrumentacion y la notacion. A la par de estos recursos, se desarrollan aspectos
perceptuales, que permitan reconocer y analizar procedimientos constructivos.
En este primer espacio de Arreglos de la Musica Popular, se trabajan materiales y
procedimientos basicos en torno al ritmo, la instrumentacién y la textura contrapuntistica, para
la realizacion del arreglo folclorico.

Objetivos de aprendizaje

e Reconocer auditivamente y analizar procesos ritmicos, timbricos y melddicos.

e Realizar transcripciones de musicas diversas.

e Realizar arreglos y composiciones en los géneros del folclore para instrumento solo y
diferentes conjuntos.

e Producir arreglos y/o composiciones atendiendo aspectos del tempo, la dinamica, la
articulacién, los ataques, la transposicién instrumental.

o Reflexionar acerca de los procedimientos constructivos de la musica y sus materiales.

Contenidos minimos

Estrategias, criterios y recursos para el arreglo y la composicién de piezas folcléricas en
diferentes estéticas y estilos. Aspectos y procedimientos ritmicos: pulso, tactus, metro,
compas; polimetria. Aspectos y procedimientos de instrumentacion: familias de instrumentos
(maderas, metales, cuerdas, percusidon), notacidon, transposiciones, articulacion y otras
cuestiones técnicas. Mixtura de timbres. Aspectos y procedimientos basicos de la invencion
melodica y la construccion contrapuntistica a dos partes.

ARREGLOS DE FOLCLORE

Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito

Como continuidad de la materia precedente, en Arreglos de Folclore, los procedimientos y
materiales compositivos y de arreglo se desarrollan con mas especificidad enlas cuestiones
estilisticas y de género en el ambito de las musicas folcléricas. A la par de los recursos de

arreglo, se desarrollan aspectos perceptuales, que permiten reconocer y analizar
procedimientos constructivos

Objetivos de aprendizaje

e Realizar arreglos y composiciones en los géneros del folclore para instrumento solista y
diferentes conjuntos.

e Desarrollar la audicién critica, analizando reflexivamente las producciones musicales de
los otros y las propias.

e Reconocer y caracterizar estilos y procedimientos meldédicos, armonicos y de
instrumentacién caracteristicos de la musica folclérica.

o Reflexionar acerca de los procedimientos y el rol del arreglador en la musica folclérica.

Contenidos minimos

Estrategias, criterios y recursos para la realizacion de arreglos de piezas folcloricas de
diferentes géneros, para el propio instrumento como solista 0 en conjunto. Procedimientos
para el tratamiento del ritmo, la melodia y la armonia. Criterios y estrategias de
instrumentacion. Realizaciones en estilos caracteristicos. Audicion y analisis de arreglos
paradigmaticos del corpus folclérico.

) IF-2022-11712327-GCABA-DGEART
DIRECCION DE CONJUNTOS VOCALES E INSTRUMENTALES
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Modalidad: Taller

Propdsito

Este es un taller que se propone trabajar técnicas y recursos para la conducciéon de conjuntos
instrumentales y/o vocales. Como tal, propicia el trabajo solidario engrupo y la conciencia del
aporte individual en la realizacion colectiva. A su vez, promueve la lectura analitica de
arreglos, a los fines de la conduccion del conjunto.

Objetivos de aprendizaje

e Dirigir musicalmente ensambles vocalesy/o instrumentales.

e Adquirir progresivamente habilidades para la coordinacién y direccion de ensayos:
intervencion en el proceso musical, lenguaje de senas, diferentes técnicas y herramientas
de ensayos grupales.

e Dirigirimprovisaciones musicales mediante lenguaje de sefias.

e Dirigir el armado de arreglos musicales (propios y ajenos) para conjuntos vocales,
instrumentales y/o mixtos.

Contenidos minimos

Recursos y estrategias para la direccion de conjuntos instrumentalesy vocales. Criterios para
la direccion de piezas de diversas estéticas y estilos. Escucha activa. Intervencion en el
proceso musical de ejecucion de conjuntos, con sefias y/o palabras. Direccién espontaneade
improvisaciones. Lenguaje corporal. Lenguaje de sefias. Marcacién de tempi, dinamicas,
ritmos, alturas, ataques, cortes, etc. Armado y planificacion de direccién de piezas cortas.
Experiencia con composiciones y/o arreglos propiosy ajenos.

INSTRUMENTO COMPLEMENTARIO

Modalidad: Materia/Asignatura

Propdsito

Esta materia aborda la practica de un instrumento armoénico (guitarra o piano), a elecciénde
los y las estudiantes. Su finalidad es la apropiacion de recursos técnicos y estilisticos para la
armonizacion, el arregloy la ejecucion. La guitarra es de presencia fundamental en el folclore
y el piano, a su vez, también tiene una rica historia en varios géneros folcléricos, y ha
conseguido apropiarse de sus rasgos musicales con mucha autonomia. Los y las estudiantes
pianistas o guitarristas elegiran el instrumento que difiere del propio.

Objetivos de aprendizaje

e Ampliarlos recursos técnico-musicales de los y las estudiantes, a partir de su acercamiento
a la armonia aplicada, a través del piano o la guitarra.

e Producir, crear, recrear, en roles de acompanamiento y solistico, obras de baja complejidad
técnica y discursiva en piano o guitarra.

Contenidos minimos

Formacion, en piano o guitarra, de acordes en posicion fundamental e inversiones. Enlace de
acordes de acuerdo conlas reglas de conduccién de voces. Lectura de cifrados. Ejecuciones
de secuencias armédnico-ritmicas, en base a formas musicales argentinas, para adquirir
herramientas basicas del acompafiamiento con células ritmicas del folclore.

PERCUSION
Modalidad: Taller

Propdésito

El bombo es el instrumento idiosincratico del folclore argentino. Este taller otorga herramientas

para su ejecucion a las y los estudiantes que no eligieron Pergusi¢p 2qmeingy s ogSaEART
Porotra parte, quienes eligieron Percusion, desarrollaran en este taller herramientas para la
ejecucién de tambores de candombe, familia instrumental caracteristica de la practica
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percusiva rioplatense, con interesantes vinculos histéricos y de repertorio con el tango.

Objetivos de aprendizaje

e Producir acompanamientos en bombo y caja, a partir de los patrones ritmicos basicos
correspondientes a los géneros tradicionales del folclore.

Aplicar las acentuaciones y planos del bombo y la caja al propio instrumento.

Participar y asimilar patrones ritmicos en una cuerda de candombe.

Poner en dialogo las tradiciones percusivas del candombe y de las musicas folcloricas.
Integrar la ejecucion de la percusién folclérica y de cuerda de candombe en
interpretaciones grupales con otros instrumentos, canto y enacompafamiento de danzas.

Contenidos minimos

Patrones ritmicos correspondientes a Zamba, Gato, Cueca, Chaya, Vidala, Huayno. Acentos,
timbres y variaciones. Birritmia 6/8 - 3/4; la asociacion plano grave (3/4) y plano agudo (6/8).
Destrezas de ejecuciéon e improvisacion en bombo y caja de las especies abordadas.
Elementos estéticos percusivos tradicionales y no tradicionales. Tambores de candombe.
Criterios, recursos y estrategias para la recreacion del rol de la percusion en los repertorios
folcléricos y en la cuerda de candombe, segun diferentes finalidades comunicativas, en
conjunto instrumental y acompanamiento de danzas.

DANZAS FOLCLORICAS

Modalidad: Taller

Propésito

Este taller aborda la practica de la danza con las coreografias distintivas de un grupo
representativo de géneros folcléricos. Se trata de proponer la danza como una herramienta
insoslayable para la comprensién integral de la practica musical del folclore

Objetivos de aprendizaje

e Realizar experiencias dancisticas a partir de las especies musicales abordadas.

e Adquirir en el nivel basico los elementos posturales y coreograficos caracteristicos de las
danzas folcloricas argentinas.
Relacionar los elementos coreograficos con la factura musical de los ejemplos.
Experimentar la ejecucién de acompafamiento instrumental para la danza.

Contenidos minimos

Elementos coreograficos de:a) Danzas Coreograficas (Zamba, Gato, Chacarera, Escondido,
Huella, Triunfo, Cueca, Bailecito). b) Danzas de Pareja enlazada (Vals criollo, Chamamé,
Rasguido Doble, Chamarrita). ¢c) Danzas Colectivas (Carnavalito / Huayno). d) Danzas
individuales (Malambo).

E.D.l.: Espacio de Definicion Institucional

Modalidad: Seminario

OPTATIVAS

Para pensar en la actualidad del escenario musical es necesario vincularse con nuevas
perspectivas para el aprendizaje de la musica como, asi también, asumir con capacidad critica

las tradiciones heredadas en este sentido.

Ante la necesidad de que los planes de estudio sean flexibles y permitan a los y las estudiantes
tomar decisiones sobre su trayectoria educativa, se incluye unig-20RPdEIF$08RI6 STABAMDSGEART
de caracter optativo que tienen como objetivo ofrecer un acercamiento a recortes puntuales

de contenidos referidos a diversas manifestaciones culturales que constituyen un aporte a la
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formacion de los futuros intérpretes y arregladores. De este modo, el y la estudiante puede
optar por ampliar la formaciéon hacia otras tematicas vinculadas con el folclore. Cada
estudiante debera completar un total de 48 hs. catedra del grupo de espacios curriculares
optativos.

TANGO, FOLCLORE Y LITERATURA
Modalidad: Seminario

Propdsito

Este seminario aborda la proble matica de los textos literarios, tanto orales como escritos,
histéricos y contemporaneos, de caracter folclérico y tanguero. Se incluyen las letras de las
piezas musicales, pero también todo el universo tradicional y moderno de la narrativa (el
cuento), la lirica (poesia no musicalizada) y la dramaturgia (zarzuela, circo y sainete) del
sistema literario folclorico y del tanguero. A su vez, es un espacio de practica de la escritura
literaria y de incentivo para la produccion de los propios textos a musicalizar.

Objetivos de aprendizaje
e Reconocere identificar formas poéticas tradicionales y populares.
e Reflexionar criticamente sobre los conceptos de tradicion, identidad/es, ruptura.

e Conocer, caracterizar e identificar las relaciones entre los discursos literarios y los
musicales del folclore y del tango.
e Realizar textos poéticosy narrativos (copla, seguidilla, décima, soneto, cuento tradicional).

Contenidos minimos

Formas poéticas tradicionales. La poesia gauchesca y su lengua. Criollismo y nativismo. La
Carpa y el Nuevo Cancionero. Narrativa folclérica. Los pueblos originarios. Literatura
afrorrioplatense. Inmigracién, dialectalismos, lunfardo y lengua poética: textualidades
tangueras poéticas y narrativas. Lo popular, lo identitario, lo tradicional vs.la modernidad, las
rupturas. Ensayistica. Dramaturgia popular y teatralizacién de lo popular. Interte xtualidad.
Folclore, tango y discurso politico. Texto y musica: analisis.

TANGO, FOLCLORE Y ARTES DEL ESPECTACULO
Modalidad: Seminario

Propdsito

Las artes del espectaculo (particularmente, danza, teatro y cine) son una parte fundame ntal
de la historia de la produccion musical folclérica y tanguera. Su conocimiento y la
interpretacién de sus lenguajes es fundamental para comprender lasvisiones del mundoy de
las sociedades a lo largo de la historia y el papel de la musica folclorica y tanguera en los
contextos delespectaculo, tanto en el pasado como enla conte mporaneidad. Este seminario,
ademas de su contenido tedrico, ofrece un espacio de realizacién musical sobre material
cinematografico.

Objetivos de aprendizaje

e Reconocery caracterizar la funcién de los discursos musicales delfolclore y deltango en
los dispositivos discursivos del texto-espectaculo (cine-teatro-danza).

e Establecer relaciones entre estas disciplinas artisticas y las transformaciones
socioculturales y politicas de nuestro pais.

e Conocer las relaciones entre las textualidades teatrales y cinematograficas y los discursos
musicales delfolclore y deltango y realizar apreciaciones criticas.

e Realizarun trabajo compositivo musical sobre un material de cine clasico argentino “mudo”.

Contenidos minimos IF-2022-11712327-GCABA-DGEART
El cine mudo y el tango. El cine sonoro y el tango. Inicios de la industria cinematografica

argentina y la apertura del mercado hispanoparlante. José “El Negro” Ferreyra, y otros
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directores. Las peliculas de Gardel. Otras figuras importantes. El tango en el cine argentino
contemporaneo. El tango en el cine extranjero. Teatro y Tango. La Revista Portefia. La revista
llamada criolla, tablados y circos -1890 y 1900-. La herencia del zarzuelismo espanol. El tango
y el folclore enla historia de la radio y la television argentina. El paralelismo entre la musica y
la radio enlos procesos de expansion popular. La television: el acceso del tango y el folclore
a mayores publicos. Acrecentamiento de popularidad: las nuevas figuras. Programas de
television.

CUERPO Y ESPACIO ESCENICO
Modalidad: Taller

Propdsito

Este taller aborda la problematica del cuerpo en el contexto escénico. Contribuye a la
conciencia del mismo y su valor en la comunicacion artistica, para un desempeno saludable
y placentero en la performance musical.

Objetivos de aprendizaje

e Incorporar los elementos corporales del espacio escénico en el ambito artistico.

e Desempenar el rol musical con soltura y clara conciencia del esquema y la dimensién
corporal.

Contenidos minimos

El cuerpo habitado: apoyos, peso, cilindro eje, la respiracién, circulacion energética, contacto,
relajacion. El cuerpo en movimiento y quietud en el espacio escénico. La comunicacion
consigo mismo, el otro, los otros, terceros/observadores/publico, lo escénico. El espacio
escénico a través delobservador/ tercera persona. Conceptos de espacio: lidico, escénico.

REALIZACION AUDIOVISUAL
Modalidad: Taller

Propdsito

Este taller provee herramientas técnicas y procedimentales para la realizacion audiovisual, un
recurso fundamental para la promocidn, en el contexto contemporaneo, del trabajo musical
profesional y para la realizacion de proyectos interdisciplinarios.

Objetivos de aprendizaje

e Comprender las posibilidades creativas del medio audiovisual y las incorporen a sus
inquietudes profesionales en el campo de la musica.

® Adquirir las herramientas técnicas para obtener el material adecuado para su utilizaciéon
creativa en productos audiovisuales.

® Comprender el lenguaje audiovisual y su forma de producciéon para comunicarse con
profesionales del medio audiovisual o liderar sus propios proyectos personales.

Contenidos minimos

Los tipos de audiovisual. Los medios de comunicacion, el lenguaje audiovisual actual y la
relacion conla tecnologia. Preproduccion, produccion, posproducciony difusién de productos
audiovisuales.

CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONALIZANTE |

INTERVENCIONES CULTURALES EN CONTEXTOS DIVER&22-11712327-GCABA-DGEART

Modalidad: Practica Profesionalizante
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Propdsito

Este es unespacio para el disefio y la gestion de propuestas de interve ncion cultural, a partir
del diagnostico, la justificacion tedrica yla promocién cultural comunitaria.

Se propone la elaboracién de propuestas artisticas, en un conte xto comunitario particular, de:
presentaciones musicales envivo, conciertos didacticos, presentaciones a través de distintos
medios de comunicacion, grabaciones de audio y video, investigacion de repertorios, etc.; los
criterios seran establecidos entre los y las integrantes del curso, en coordinacion con la
direccion de la institucion y en funcidon de los proyectos institucionales.

Objetivos de aprendizaje

e Conocer, analizar e identificar las caracteristicas de los diversos contextos sociales, con
especialfoco en sus intereses, saberes y vacancias.

e Disefar proyectos culturales en funcion de los contextos enlos cuales se implementaran.

e Disefar, gestionar, coordinar y evaluar en forma individual y/o grupal proyectos culturales
en funcion de los contextos en los cuales se implementaran.

Contenidos minimos

Etapas y componentes de un proyecto. Diagndstico. Justificacion. Marco teorico. Poblacion
beneficiaria y localizacion. Objetivos. Metas. Planificacion: secuencia de actividadesy tareas.
Cronograma. Rolesy funciones. Presupuesto. Financiamiento. Evaluacion. Reformulacion.

Secuencia Progresiva de actividades

Para el abordaje del espacio se prevén un conjunto de actividades secuenciadas que permitan
un estudio de campo para la realizacion musical con una finalidad comunitaria y, a posteriori,
el disefo, la presentacién y evaluacién de una propuesta de intervenciéon cultural. Este
proceso incluye la gestidén y realizacién de la propuesta y la consecuente evaluacién final.

Ambitos de realizacion

Los proyectos se realizaran en diferentes ambitos segun las posibilidades, la necesidad y las
caracteristicas de cada uno: centros culturales, teatros, espacios virtuales, estudios de
grabacion, espacios de comunicacién audiovisual, radiofonicos, etc.

Modalidades

Investigacién en diversos ambitos. Escritura € implementacion de una propuesta cultural con
determinadas pautas a cumplir, con las herramientas pertinentes: muestras artisticas,
conciertos, grabaciones.

Criterios de evaluacion
Pertinencia, claridad y coherencia de la propuesta y surealizacién en funcion de los objetivos
generales planteados.

ESPACIO DE IMPROVISACION
Modalidad: Practica Profesionalizante

Propdsito

Es la improvisacion uno de los aspectos caracteristicos de muchas musicas populares. Enel
Folclore, el desarrollo improvisatorio de materiales tiene su historia y procedimientos
particulares, abarcando tanto los aspectos melddicos y ritmicos como los armdnicos,
texturales y timbricos. Este espacio abordara estos procedimientos desde la ejecuciéon
instrumental y el arreglo o composicidon espontaneos.

Objetivos de aprendizaje
e Realizar versiones libres sobre una obra conocida a nivel individual y grupal

e Producir y desarrollarimprovisaciones, generando melodigs_p@siuciorpdomac AN -DGEART
sentido armonico y/o contrapuntistico.

e Producir armonizaciones sobre formas y melodias dadasy melodias sobre armonias
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preestablecidas.

Contenidos minimos

La improvisacién como recurso compositivo. Recursos, criterios y estrategias para la
improvisacion en el folclore: la construccion de melodias; la variacion, la difere nciacion y el
contraste como recursos y procedimientos formales; variaciones melddicas, ritmicas y
texturales, en el devenir de la ejecucion; re-armonizaciones; textura contrapuntistica.
Ejecucion solista y de conjunto.

Secuencia Progresiva de actividades
Se propone la iniciacion de la secuencia con actividades referidas al reconocimiento de

materiales, metodologias y recursos. Ello permitira arribar al planteamiento de estrategias y
procedimientos improvisatorios sobre esos materiales y concluir con la realizacion de
improvisaciones.

Ambitos de realizacion
Las improvisaciones se realizaran en el aula-clase, con los instrumentos/voz de cada
estudiante.

Modalidades
La modalidad de evaluacién del espacio se abordara con la metodologia de improvisaciones
solistas y en contexto de ensamble instrumental-vocal, en clases grupales.

Criterios de evaluacion
Autonomia en el proceso de realizacion de las improvisaciones (sus contenidos melédicos,
ritmicos, armoénicos, texturales, etc.) y su interpretacion final en contexto de recital.

ORQUESTA DE FOLCLORE
Modalidad: Practica Profesionalizante

Propdsito

Este espacio surge como necesidad de dar continuidad a la practica musical grupal, que en
elplan anterior de Tecnicatura concluia en una de las opciones de Ensamble Il Folclore. El
formato orquestal aporta una variante en la interpretacidén colectiva, caracterizada por nuevas
exploraciones enla practica grupal del folclore, tanto en el arreglo como en la interpretacion.
A su vez, la Orquesta de Folclore es un lugar para ‘hacer sonar, junto a los arreglos
propuestos por el o la directora, las composiciones y arreglos que los y las estudiantes realizan
en otras materias (particularmente, en Arreglos de Folclore); también es un espacio para
realizar practicas de direccion de conjunto o, también, para la realizacion de la Propuesta
Integradora Artistica.

Por otra parte, la Orquesta de Folclore se constituye como un enriquecedor aporte para el
Conservatorio, pues se une a otras practicas colectivas que funcionan en la institucién, en
otros estilos y repertorios (jazz, clasico, banda de sikuris, orquesta de charangos).

Objetivos de aprendizaje

e Construir un espacio de experimentacion timbrica y textural, donde los arreglos de
estudiantes y profesores se ponen a prueba, se corrigen y mejoran permanentemente.

e Creary recrear composiciones y arreglos para orquesta, en los diferentes géneros y estilos
delfolclore, con resolucio n de desafios técnicos propios de cada instrumento en particular,
en el contexto de la interaccién grupal.

e Desarrollary consolidar la participaciénde una practica grupal, con la coordinaciénde un
director o directora, solidaria con los dem3s integrantes del grupo.

e Reflexionar sobre la practica orquestal, como espacio rico de exploracion sonora, tanto
desde la perspectiva del ejecutante y/o director, como desde la del arreglador y compositor

de folclore. |F-2022-11712327-GCABA-DGEART
e Desarrollar un amplio y variado repertorio orquestal folclorico.
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Contenidos minimos

Lectura e interpretaciéon de piezas (arreglos y composiciones) del repertorio folclérico, para
conjunto orquestal. Criterios, recursos y procedimientos para la recreacion de arreglos y
composiciones orquestales: afinacion, balance sonoro, ajustes de tempo y ritmicos, planos
sonoros, masa y densidades sonoras. Diversidad textural: solista (vocal o instrumental) y
grupo, textura de grupos de solistas, por familias instrumentales, tutti. Mixturas timbricas.
Participacion solista con acompafnamiento de orquesta. Técnicas de ensayo y logistica de
preparacion de ensayos y recitales.

Secuencia Progresiva de actividades

La secuencia se inicia con la eleccion y analisis, junto a los instrumentistas, del material
compositivo o arreglistico a trabajar. A partirde este primeranalisis y seleccién se concretara
la realizacion de ensayos con el fin delograr una presentacién del repertorio en concierto.

Ambitos de realizacion

Esta prevista la realizacién de ensayos en el ambito del Conservatorio Superior de Musica
Manuel de Falla y recitales en Centros Culturales y teatros, mas grabaciones en estudios con
capacidad para la orquesta.

Modalidades

Andlisis y estudio de los arreglos y composiciones orquestales. Ensayos parciales y
generales. Desarrollo de practicas musicales folcloricas en distintos ambitos y contextos y con
diferentes finalidades comunicativas: presentaciones en vivo ante diversos publicos,
conciertos didacticos, presentaciones a través de distintos medios de comunicacion,
grabaciones de audio y video, investigacion de repertorios, efc., las cuales seran establecidas
entre el o la docente que dirija la orquesta y los y las integrantes de la misma, en coordinacion
con la direccion de la institucién y en funcidon de los proyectos institucionales.

Criterios de evaluacion

Calidad del desempefio interpretativo. Lectura, fluidez, afinacion, expresion, aspectos
técnicos instrumentales, en funcién de la solidaridad grupal y los objetivos musicales.
Responsabilidad con el espacio.

COMPOSICION APLICADA
Modalidad: Practica Profesionalizante

Propdsitos

Esta asignatura tiene como objeto la produccié n musical desde la practica de la composicidén
con materiales y procedimientos de la musica folclérica y su aplicacion en contextos
incide ntales y con texto literario. A este finconcurren recursos técnicos operativos en torno a
la construccion, la cohesidn y coherencia formales. A la par de las herramientas técnicas se
desarrolla la escucha critica y analitica del repertorio, en tanto composiciones que ponenen
juego materiales y procedimientos que definen género y estilo. Y, como ya se dijo, se tienen
en cuenta otros aspectos de importancia de la composicion musical: el texto y la funciéon
incidental en contextos teatrales y/o audiovisuales.

Objetivos de aprendizaje

e Reconocery analizar materiales y procedimientos compositivos folcloéricos.

Analizar aspectos de construccion formal en distintos géneros folcléricos.

Realizar composiciones aplicando diferentes procedimientos constructivos.

Realizar composiciones de funcién incidental y/o en torno a un texto.

Reflexionar acerca de los procedimientos constructivos de la musica y sus materiales.

Contenidos minimos

Procedimientos compositivos de cohesién y coherencia formal: repeticion, variacion,
diversidad, contraste. Materiales y procedimientos qempRSUiIvES 287-CGEABADECEART
Procedimientos sin desarrollo de materiales (‘minimalismo’) y con desarrollo de materiales. La
construccion formal: formas genéricas del folclore y creacién de forma. El texto como material:
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el canto y otras modalidades del texto musicalizado. La funcién incidental de la musica: musica
para teatro y cine.

Secuencia Progresiva de actividades

El inicio de la secuencia se plantea a partir de la discusion sobre las problematicas
compositivas. Sucesivamente, se desarrollaran actividades referidas a: planteamiento de
materiales y procedimientos a aplicar. Audicion y analisis de composiciones folcléricas y no
folcléricas pertinentes a la problematica planteada. Realizacion y presentacion de esbozos
compositivos en un programa de edicidn de partituras (y/o de edicién audiovisual).
Presentacion final (de partitura, audio y/o soporte audiovisual).

Ambitos de realizacion

Los planteamientos iniciales, el debate y la reflexidn tedrica se realizaranen el aula. En el
mismo ambito se haran las audiciones y analisis de difere ntes musicas. Los y las estudiantes
desarrollaran en sus ambitos personales las composiciones. Finalmente, una puesta en
comun en el aula.

Modalidades

Se abordaran diferentes formas del debate y la exposicion tedrica. Las composiciones se
trabajaran con editores de partituras. Escucha y analisis mediante grabaciones, material
audiovisual, recital en vivo, etc. Trabajo con imagen y/o texto, con proyecciones, programas
de edicién audiovisual, recursos del analisis textual, etc.

Criterios de evaluacion

Pertinencia en la utilizacién de recursos compositivos, en la seleccion de materiales y la
implementacién de procedimientos, con la conservacion de rasgos identitarios de las musicas
folcléricas.

PROPUESTA INTEGRADORA ARTISTICA
Modalidad: Practica Profesionalizante

Propdsito

Se trata de una realizacion personal y/o grupal de integracién de contenidos, ideas,
procedimientos, repertorios, etc. Es el ultimo espacio del recorrido de la Tecnicatura y, como
tal, tiene valor de recuperacién, resignificacion, renovacion y creacién de materiales y
reflexiones: es, a la vez, una sintesis del trayecto y un umbral de los nuevos recorridos a
realizar, personalmente, por los y las estudiantes. El trabajo de campo (48 hs. catedra) se
refiere al desarrollo de practicas musicales folcloricas en distintos ambitos y contextos y con
diferentes finalidades comunicativas:

Objetivos de aprendizaje

e Realizar una produccion musical folclérica en modalidad/es y soporte/s a eleccién
(grabacion y edicién de disco de larga duracién, edicién de cancionero, recital, soporte
audiovisual, etc.) acorde al nivel superior del que egresa.

e Gestionary promoverla comunicacién de los resultados de las producciones en espacios
y con las modalidades pertinentes al Proyecto.

Contenidos minimos
La Propuesta Integradora Artistica consistira en el disefio y realizacion -con tutoria- de un
proyecto definido desde alguno de los siguientes nucleos de accion: a) de investigaciéon de
repertorio, estilistica, etc. b) de intervencién comunitaria; c) de creacién; d) de seleccién,
recopilacion y/o edicion de texto escrito y/o sonoro. El proyecto debera constituir un aporte
original y sera presentado y defendido publicamente bajo las condiciones que determine el
Conservatorio Superior de Musica “Manuel de Falla”.

IF-2022-11712327-GCABA-DGEART
Secuencia Progresiva de actividades
Eleccion por parte del o la estudiante de un tema a desarrollar como Propuesta Integradora
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Artistica. Gestidon, coordinaciény realizacion de un proyecto artistico. Dicha realizacion puede

incluir: presentaciones envivo ante diversos publicos, conciertos didacticos, presentaciones
a través de distintos medios de comunicacion, grabaciones de audio y video, investigacion de
repenorios, etc. Se realizaran bajo la orientacién de un o una docente.

Ambitos de realizacion
En contextos diversos: auditorios de instituciones publicas, teatros, centros culturales,
festivales, espacios virtuales, etc.

Modalidades

Gestion, coordinacion, direccion e implementacion de un proyecto integral artistico-musical.
La produccién puede ser individual o grupal. A su vez, la particularidad de cada propuesta
definirda y sumara otras modalidades.

Criterios de evaluacion
Originalidad, coherencia, integracion de saberes y competencias, calidad de la propuesta y

alcance social y comunitario. Autonomia y organizacion.

Régimen de correlatividades

Para cursar:

Deberé tener
cursada:

Debera tener
aprobada:

Pararendirla debera
tener aprobada:

Informatica Aplicada a
la Musica

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Educacion Sexual
Integral

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Gestion Cultural

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Musica Popular
Argentina |

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Musica Popular
Argentina |l

Musica Popular
Argentina |

Sin correlatividades

Musica Popular
Argentina |

Musica Popular
Argentina llI

Musica Popular
Argentina I

Musica Popular
Argentina |

Musica Popular
Argentina I

Armonia Tonal

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Armonia y Estilos

Armonia Tonal

Sin correlatividades

Armonia Tonal

Armonia Armonia y Estilos Armonia Tonal Armonia y Estilos
Contemporanea

Instrumento/Canto | Sin correlatividades Sin correlatividades Sin correlatividades
Folclore

Instrumento/Canto |l Instrumento/Canto | Sin correlatividades Instrumento/Canto |
Folclore Folclore Folclore
Instrumento/Canto Il Instrumento/Canto |l Instrumento/Canto | Instrumento/Canto |l
Folclore Folclore Folclore Folclore

Ensamble | Folclore

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

IF-2UZZ-117125Z2/-GUABA-DG
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Ensamble Il Folclore

Ensamble | Folclore

Ensamble | Folclore

Sin correlatividades

Direccion de Conjuntos
Vocales e
Instrumentales

Ensamble Il Folclore

Ensamble Il Folclore

Sin correlatividades

Percusion

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Danzas Folcléricas

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

EDI Sin correlatividades Sin correlatividades Sin correlatividades
Instrumento Instrumento/Canto | Instrumento/Canto | Instrumento/Canto |
Complementario Folclore Folclore Folclore

Historia de la MUsica
Popular Argentina y
Latinoamericana

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Arreglos de laMusica
popular

Armonia Tonal

Armonia Tonal

Armonia Tonal

Arreglos de Folclore

Arreglos de laMusica
Popular

Arreglos de la Musica
Popular

Arreglos de la Musica
Popular

Intervenciones
Culturales en
Contextos Diversos

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Espacio de
Improvisacion

Instrumento/Canto |
Folclore

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Orquesta de Folclore

Ensamble | Folclore

Ensamble | Folclore

Sin correlatividades

Composicion Aplicada

Armonia Tonal
Arreglos de laMusica
Popular

Armonia Tonal

Sin correlatividades

Propuesta Integradora
Artistica

Deberan estar
cursados todos los
espacios del segundo
ano del Plan de

Deberan estar
aprobados todos los
espacios del segundo
afo del Plan de

Sin correlatividades

Estudios. Estudios.
Optativas
Tango, Folclore y Sin correlatividades Sin correlatividades Sin correlatividades
Literatura

Tango, Folclore y Artes
del Espectaculo

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Cuerpo y Espacio
Escénico

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades.

Realizacién
Audiovisual

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Sin correlatividades

Régimen de Evaluacion
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Se ajustara a la normativa vigente para los institutos de educg%gé%&gfluperior/artistica.




Espacio Curricular

Promocion directa
(con 7 - siete)

Examen Fnal

Informatica Aplicada
ala Musica

Si

Educacion Sexual
Integral

Si

Gestion Cultural

Si

Musica Popular
Argentina |

Si

Musica Popular
Argentina I

Si

Musica Popular
Argentina Il

Si

Armonia Tonal

Si

Armonia y Estilos

Si

Armonia
Contemporanea

Si

Instrumento/Canto |
Folclore

Si

Instrumento/Canto |l
Folclore

Si

Instrumento/Canto Il
Folclore

Si

Ensamble | Folclore

Si

Ensamble Il Folclore

Si

Direcciéon de
Conjuntos Vocales e
Instrumentales

Si

Percusioén

Si

Danzas Folcléricas

Si

EDI

Si

Instrumento
Complementario

Si

Historia de la MUsica
Popular Argentina y

Si

Latinoamericana

Arreglos de la Musica
Popular

Si

IF-2022-11712327-GCABA-DGEART

Arreglos de Folclore

Si
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Intervenciones Si
Culturales en
Contextos Diversos

Espacio de Si
Improvisacion

Composicion Si
Aplicada

Orquesta de Folclore Si
Propuesta Si

Integradora Artistica

Tango, Folclore y Si
Literatura
Tango, Folclore y Si

Artes del Espectaculo

Cuerpo y Espacio Si
Escénico

Realizacién Si
Audiovisual

8. Acreditacion de saberes
No aplica

9. Antecedentes Académicos
a. Director y Coordinador Académico del Proyecto:

Prof. Marcos Puente Olivera (Director)

Pianista y pedagogo nacido en Buenos Aires, se gradud en el Conservatorio Provincial de
Musica “Alberto Ginastera” de Moron como Profesor Superior de Piano.

Se perfecciond en el pais con destacados Maestros Nacionales e Internacionales como:
Antonio Russo, Elsa Puppulo, Vladimir Bakk, Josef Stompel, Alfonso Montecino, Maria Inés
Guimaréaes y Edith Fischer en Piano, y Patricia Kostek, Jordi Mora, Ljerko Spiller, David Walter
y los integrantes de la London Sinfonietta (Inglaterra) en Musica de Camara.

Ofrecio recitales y conciertos con orquesta en importantes salas de Buenos Aires y del interior
delpais: Salén Dorado del Teatro Colon, LRA Radio Nacional, Teatro Municipal General San
Martin, Biblioteca Nacional, Auditorio de Belgrano, AT C Canal 7, Salén Dorado de la Casa de
la Cultura de la Ciudad de Buenos Aires, Bolsa de Comercio, Museo de Bellas Artes de
Buenos Aires, CCKy las ciudades de La Plata, Bahia Blanca, Necochea, Rosario, Santa Fe,
Coérdoba, Mendoza, Iguazi, Rio Gallegos y Calafate entre otras.

Fue invitado para actuar en el Paraguay, Francia, Espafa y Brasil

Ha sido premiado en los Concursos Nacionales mas importantes: Primer Premio de la
Asociacion Cultural Armenia en 1987, Primer Premio en la Bienal de Arte Jovende la Ciudad

de Buenos Aires en 1993, Primer Premio en el V Concurso Ciudad de Necochea “Homenaje

a Alberto Williams” en 1994, Primer Premio del Ill Concurso Bienal Juvenil de Festivales
Musicales en 1995, ganador en la Seleccién Nacional del MinifreA8%de IHd d&HHEAPRRGFART
de la Beca del Programa Tchernobyl-UNESCO-Musica Esperanza en 1996,y Primer Premio

de Musica de Camara y Premio a la Mejor Interpretacion enel VI Concurso “Franz Liszt’ en
1998. En 2000 fue miembro del Jurado del | Concurso Nadkagaid @& dtw4duve nil “Milton de
Lemos” del Conservatorio de Musica de la Universidad Federal de Pelotas - Brasil.



Fue Becado para participar en Cursos de Perfeccionamiento en el extranjero, donde recibié
Clases de Mme. Katia Koleva (Universidad de Verano del Programa Tchernobyl-UNESCO-
Musica Esperanza, Francia-1996), Antonio Iglesias y Manuel Carra (XL Curso Universitario e
Internacional de Musica en Compostela, Espafa-1997), lan Hobson (Programa “Musicistas”
de la Universidad Federal de Rio Grande do Sul en Porto Alegre, Brasil-1997), Michele
Campanella (Accademia Musicale Chigiana de Siena, Italia-2000) y Jordi Mora (XX Curso
Internacional de Musica de Vic, Espafia-2000).

En los ultimos afos ha alternado su actividad de solista con la Musica de Camara, actuando
conJanet Anthony (cello-Laurence University, Wisconsin EEUU), Rut Ronning (e uphonium-
Noruega), Claudio Barile (flauta) y como integrante del Arsis Trio, Musica Viva y el Ensamble
Buenos Aires Clasico (Quinteto de vientos con piano) con quienes grab6é un Cd de Musica
Argentina (2006)y realiz6 como Narrador una Versién para Quinteto de vientos de Pedroy el
Lobo de Prokofiev en la Ciudad de Rio Gallegos (2012) que reiterd junto a la Orquesta del
Barrio de Rio Gallegos en el Primer Congreso de Responsabilidad Social realizado en Ezeiza,
Pcia de Buenos Aires (2013).

Desempené tareas docentes en la Escuela de Arte Musical de San Isidro, en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Nacional de La Plata y en los Conservatorios Provinciales de
Musica “Alberto Ginastera” de Morén y “Juan José Castro” de la Lucila. Actualmente es
Director Concursado del Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla de la Ciudad
Auténoma de Buenos Aires donde se desempefié anteriormente como Profesor de Piano,
Pianista acompanante, Coordinador del Departamento de Tecladosy Vicedirector.

Prof. Roberto Calvo (Coordinador)

Guitarrista, compositor y arregladorargentino, nacido en Buenos Aires, en el afio 1962. A lo
largo de los afnos, se ha constituido como uno de los mas importantes guitarristas y
arregladores del pais, siendo solicitado por numerosos intérpretes de musica argentina, para
acompanarlos y/o dirigir sus trabajos discograficos (ver discografia en www.robertocalvo.com)
o las orquestas que los acompanan.

Su disco solista Guitarra sola (Epsa, Coleccién Guitarras del Mundo, 2007), junto al libro de
partituras para guitarra que lo acompafa, fue ternado para los Premios Gardel, como Mejor
Album Instrumental y sus obras son interpretadas por guitarristas de distintas latitudes.
Ademas, ha obtenido varios pre mios y distinciones, entre los que se destacanlos otorgados
porla Secretaria de Cultura de la Nacién, en los afios 1995 y 2002, por sus temas Padre
Adentroy Lluvia Fue. El 12 Premio otorgado por SADAIC enelafo 1993, por su tema Caballo
de Escarcha y el 12 Premio obtenido en Dean Funes (Provincia de Cérdoba), por su tema
Madre Alfarera, en el afio 1999.

Es Becario del Fondo Nacional de las Artes (afios 1995y 2000) y miembro fundador e
integrante del Consejo Directivo de la Academia del Folclore de la Republica Argentina.

Tiene una larga trayectoria como director musical de agrupaciones como Santaires (Sexteto
Vocal e instrumental de musica folclérica, ternado para los Premios Gardel, en el afio 2008,
por su disco Cancién Acorralada), EI Guitarrazo (Orquesta Escuela de Guitarras, integrado por
mas de treinta guitarristas de todas las edades) y, también, como integrante y arregladordel
Quinteto Ventarrén, con el que ha realizado numerosas giras internacionales con gran suceso.
Ademas, como arreglador y orquestador ha obtenido numerosas distinciones, entre las que
podemos mencionar sus dos nominaciones para los Premios Grammy Latinos, por los albumes
Buenos Aires, Viaje (2005) y Los Bandoneones de Buenos Aires (2003), que grabd, en caracter
de director musical, arreglador y guitarrista, para la intérprete Adriana Nano.

Actualmente, se encuentra realizando conciertos y clases md§sitd2slé AINSEMGOABRIEEART
pais, a la vez que continta su labor discografica. Coordina, desde el afio 2009, el Ciclo
“Nuestras Guitarras”, auspiciado por UOCRA Cultura, La Academia de Folklore de la
Republica Argentina, la Asociacion Bancaria y Epsa PUb“Sh'ngina39 de 41



Es docente en la Tecnicatura de Tango y Folclore y el Profesorado de Musica Popular
Argentina del Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla de la Ciudad de Buenos
Aires.

b. De los Docentes:

Los y las aspirantes a participar del cuerpo docente de la Tecnicatura deberan certificar
titulacién y/o antecedentes artisticos o de desempefio en el nivel correspondie nte del espacio
curricular para el cual se realiza la convocatoria. Dicha titulacién y los antecedentes se
evaluaran segun disposiciones legales y criterios generales y particulares del Conservatorioy
la Tecnicatura.

10. Condiciones operativas

a-Organizacion de los procesos administrativos: EI Instituto, a los efectos de la
implementacién del plan de estudios Tecnicatura Superior en Folclore (Diferentes
instrumentos o canto) debera ajustar su funcionamiento administrativo a todo lo dispuesto
por la normativa vigente y a los reglamentos -organico y académico- para los Institutos de
educacioén superior de la CABA.
b-Espacios fisicos: segundo y tercer piso del Edificio sito en la calle Gallo 238
c-Instalaciones.
- un total de 23 (veintitrés) aulas distribuidas en dos pisos,
- 1 (un) Aula Multimedia,
- 1 (un) Laboratorio,
- 1 (una) Sala de Camara,
- 1 (un) Aula de Percusion,
- 1 (un) Salén Auditorio en Subsuelo,
- 1 (una) Sala de Conciertos o Sala Sinfénica y
- Biblioteca institucional
quipamiento especifico:
- un proyector y pantalla
- equipos reproductores de audio y video
- dos televisores de 45 pulgadas
- Sala de Instrumento del Conservatorio con la dotacion basica de instrumentos e
insumos necesarios para el desarrollo de los Talleres instrumentales incluidos en
este Proyecto
- Amplia variedad de Instrumentos de percusidn, incluyendo los especificos para la
musica Folclérica
guipamiento tecnolégico:
- 6 mics condenser Behringer C2

- 4 mics tipo lavaliol-/periodista y 4 transmisores inaldmbricos

- 8 parlantes potenciados Behringer Eurolive B115 con sus pies

- 3 Auriculares

- Tinterfaz de audio USB 8 ins/8 outs Marca Behringer Modelo FCA1616
- Tinterfaz de audio USB Marca M-AUDIO Modelo Fast Track Pro

- 1 consola mezcladora MARCA: BEHRINGER MODELO: Xenyx QX2222USB
- 1 cable midi (dyn/dyn)

- Al menos 12 cables de audio balanceados

- 1 laptop

- 5 pies de micréfonos

- 4 zapatillas eléctricas

- 7 computadoras de escritorio

- 2 teclados controladores MIDI

- 1 teclado sintetizador

- 2 parlantes/monitores Yamaha NS 10 y una potencia SAMSON

f-Entorno virtual de aprendizaje: IF-2022-11712327-GCABA-DGEART

Pagina web y Campus Virtual: htips://cmfalla-caba.infd.edu.ar/sitio/

Se podra optar porel dictado virtual - semipresencial de algunos espacios curriculares de los
campos de la Formacion General, Formacion de Fundamento y Formacién Especifica. La
propuesta de virtualidad sera elevada a la respectiva supervB?&'ﬂa"ro de4l




11. Criterios para laevaluacién del proyecto:

Dimensién alumnos/alumnas:

Indicadores.

e Numero de estudiantes al comenzar el curso.

e Porcentaje de egresados y egresadasen relacion con los inscriptos en 12 afio.

e Porcentaje de egresados y egresadas en el tiempo establecido en el plan con
relacion a los inscriptos en 1° afo.

e Porcentaje de alumnos y alumnas que aprobaron cada asignatura en el afo de la
cursada.

e Principales causas de desercion. (Incluir la/s fuente/s de la/s cual/es se obtiene la
informacion)

e Principales causas de atraso en los estudios. (Incluir la/s fuente/s de la/s cual/es se obtiene
la informacion)

Fuentes de informacién: Documentacion archivada en los legajos de las y los
estudiantes, registros, libro matriz, registros de entrevistas, actas de reuniones.

Instrumentos de evaluacién: cuestionarios, escalas de valoracién / ponderacién, listas
de control /cotejo.

Técnicas de recoleccion de datos: observacion, encuestas, entrevistas, triangulacion.

Dimensién docentes:

Indicadores

e Porcentaje con titulo docente.

e Porcentaje contitulo profesional de carreras afines.

e Porcentaje de docentes que acredite antecedentes académicos.

e Porcentaje de docentes que dan cumplimiento a acciones de perfeccionamiento,
capacitacion y/o actualizacién.

e Porcentaje de docentes que cumplimentan las acciones requeridas por la institucion.

Fuentes de informacién: Documentacion archivada en los legajos de los docentes,
registros de entrevistas, actas de reuniones.

Instrumentos de evaluacion: cuestionarios, escalas de valoracion / ponderacion, listas
de control /cotejo.

Técnicas de recoleccion de datos: encuestas, entrevistas.

Dimensién egresados/egresadas:

Indicadores en relacion con las demandas del mercado laboral:

e Porcentaje de egresados y egresadas que se insertaron en el mercado laboral
dentro de su especialidad.

e Porcentaje de egresadosy egresadas que se insertaron en el mercado laboral en
areas afines.

e Porcentaje de egresadosy egresadas que se insertaron en el mercado laboral en
tareas no vinculadas con la carrera.

e Porcentaje de egresados y egresadas que no se insertaron en el mercado laboral.

Fuentes deinformacién: fichas de seguimiento del desempefo profesional, registros
de entrevistas a especialistas delarea, a empresarios y/o actores del ambito laboral.

IF-2022-11712327-GCABA-DGEART
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